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Purpose:  During the Qajar era, the emergence of new socio-literary concepts led 

intellectuals to seek new narrative forms. Khābnāmeh-writing (dream narratives) 

became a prominent literary-political genre. This study examines the narrative structure 

of these works and their role in the evolution of Persian fiction. 

Method and Research: Using a descriptive-analytical method and library research, this 

paper conducts a structural analysis of nine key Qajar Khābnāmehs. The theoretical 

framework analyzes eight narrative elements: plot, characterization, verisimilitude, 

theme, point of view, setting, dialogue, and tone. 

Findings and Conclusions: What can be clearly shown in this research is the role of 

dream books in the formation of modern Persian novels, such that in studying the sources 

of these novels, the role of these dream books cannot be ignored, but rather these works 

can be considered a bridge between ancient storytelling and modern novel writing. 

Conclusions: Findings reveal a coherent structure across the Khābnāmehs. Their plots 

share a six-part framework, utilize a first-person point of view, and feature 

characterization that moves beyond archetypes toward modern complexity. Settings are 

artistic and plot-driving, while dialogue enhances narrative cohesion. Thus, 

Qajar Khābnāmehs constitute a distinct genre that acted as a crucial bridge between 

classical and modern Persian fiction, significantly contributing to the development of 

contemporary Iranian narrative forms. 

 

 

  

 
*
 Cite this article:kardgar, yahya., yazdi, zohre (2026). The Transformation of Narrative Prose in the Qajar Era: 

 From Dream Narrative to the Modern Novel .Journal of Prose Studies in Persian Literature, 28 (58), 211-233. 

 DOI: 10.22103/jll.2026.26207.3231 
 

      © The Author(s).                 Publisher: Shahid Bahonar University of Kerman. 

DOI: 10.22103/jll.2026.26207.3231 

https://orcid.org/0000-0001-8084-4059
https://orcid.org/0009-0004-8429-433x


 

 

 
Journal of Prose Studies in Persian Literature, 28(58), Fall and Winter 2026 

 

212 

 

EXTENDED ABSTRACT 

1. Introduction  

The Qajar era was a pivotal period and a turning point in Iran's social and literary 

transformations. During this period, with the expansion of Persian prose and the influence of 

Western translations, new narrative forms emerged. Among these innovations, khābnāme-

writing (dream-narrative) emerged as one of the national creative endeavors and a literary-

political genre that both reflected societal conditions and served as an intermediary link in the 

transition from traditional storytelling to modern fiction. 

 

2. Methodology  

This research employs a descriptive-analytical method, focusing on prominent khābnāmes such 

as Daftarche-ye Gheybi, Resāle-ye Yek Kalameh, Kholse, Royā-ye Sādeqe (by Seyed Jamāl al-

Din Vā'ez), Majles-e Shourā-ye Āsemāni, Royā-ye Ajibe va Moshāhede-ye Gharibe, Royā-ye 

Sādeqe (by Hāji Kāshāni), Māhshar, and Khāb-e Shegeft. It seeks to analyze the narrative 

structure and fictional elements of these works to elucidate their position within the trajectory 

of Iranian fiction. 

 

3. Discussion   

Examining the storytelling methods of khābnāmes through an analytical look at their fictional 

components: 

Plot: The plot of these khābnāmes follows a more or less uniform six-part structure. This 

structure includes: introduction (the narrator's state of mind), connective link (falling into 

imagination or sleep), the main dream sequence, the narrator's anxious awakening, a 

conversation with a friend or interpreter about the dream, and finally, the concluding remarks 

and presentation of the author's ideology. This shared narrative pattern lends significant 

coherence to these works and distinguishes them from classical tales, which often lack a solid 

plot. 

 

Point of View: All the examined khābnāmes employ a first-person point of view, narrated by 

the main character who experiences the dream. This choice has several important advantages: 

First, it aids the dream's believability since its occurrence is recounted by the narrator himself. 

Second, it provides the possibility for the explicit expression of the narrator's emotions, which 

is effective in engaging the audience and conveying the story's atmosphere. Third, the "I" 

narrator serves as a connecting agent, lending coherence to the sequence of events and various 

scenes of the dream. By creating the atmosphere of a "courtroom trial," the authors also 

circumvented the inherent limitation of this point of view (the inability to express the opinions 

of other characters). 
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Characterization: In traditional tales, characters were generally general types introduced 

through direct description. In contrast, Qajar khābnāme writers made significant use of indirect 

characterization methods, particularly through "dialogue" and "actions and behavior." The 

characters in these works are often social types of their era (such as dependent clerics, corrupt 

courtiers, reformist intellectuals), but in numerous instances, we see individuation through 

linguistic features (such as a specific accent) or unique temperaments. Although the characters 

are mostly static and do not undergo profound development, in trial scenes, the shift from denial 

to confession in some minor characters indicates the authors' awareness of the potential for 

creating dynamic characters. This approach brings the characterization in khābnāmes closer to 

that of the modern novel. 

 

Verisimilitude (Believability): In terms of verisimilitude, khābnāmes occupy an intermediary 

position between classical tales and the modern novel. The authors attempted to make their 

works believable by combining two mechanisms: First, imaginative mimesis by creating 

symbolic spaces like the plain of resurrection (sahrā-ye mahshar) or a courtroom trial, which 

provided a natural context for presenting criticisms. Second, mimesis of the dream world 

relying on the audience's religious beliefs. The description of religious spaces and characters 

generally conforms to Quranic verses and Islamic traditions. Furthermore, through 

psychological groundwork in the introduction, they make the occurrence of such a dream 

appear acceptable. 

 

Setting: In works like Khalse and Royā-ye Sādeqe, setting is described with greater detail and 

sometimes plays an active role in advancing the story or reinforcing the theme. For example, 

the description of a ruined mosque in Khalse could symbolize the country's devastated state. 

 

Dialogue: Dialogue in khābnāmes becomes a fully independent and driving element. These 

dialogues, especially in works with a courtroom trial structure, form the core of the narrative 

and are a fundamental means for conveying the author's political and critical themes. Moreover, 

dialogues serve characterization; through each character's accent, catchphrases, and tone, their 

moral and social characteristics are introduced to the reader. This method of writing dialogue 

shows significant similarities with the techniques of the modern novel. 

 

Tone: The dominant tone in these khābnāmes is generally serious and appropriate to their 

political-critical themes. However, the tone of the characters' dialogues is diverse. The authors 

have assigned a specific tone to the characters, which aids their individuation and believability. 

An interrogator's angry tone in scenes of questioning is also repeated in most works, reflecting 

the author's anger toward the existing state of affairs. 
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Theme: The theme of khābnāmes is uniform and reflects the historical-social conditions of the 

Qajar era. The main themes of these works can be identified as: the demand for law, criticism 

of political despotism, administrative and moral corruption of rulers and courtiers, the necessity 

of returning to true Islam, and the need to establish a parliament. This focus on social and 

political issues turned khābnāmes into an effective tool for raising awareness and paving the 

way for Constitutionalist discourse, facilitating the entry of such themes into the realm of 

Persian prose. 

 

4. Conclusion  

The findings of this research indicate that the khābnāmes of the Qajar era, possessing a coherent 

structure and a more or less uniform pattern in fictional elements, constitute an independent 

genre in the course of Persian narrative prose. By employing a coherent plot, indirect 

characterization, functional dialogues, and artistic setting, these works took a significant step 

in the evolution of Iranian fiction. By blending indigenous narrative traditions with new 

expressive necessities, khābnāmes not only paved the way for the emergence of the modern 

Persian novel but also acted as a bridge between classical storytelling and modern novel 

writing. Therefore, the roots of part of the evolution of contemporary Iranian fiction should be 

sought in these national creative endeavors, not merely in influence from Western literature.
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  چکیده اطلاعات مقاله 
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 ها: واژه کلید 

 ،  ادبیات داستانی

 ،  تحلیل ساختاری

 ،  خوابنامه 

 ،  رمان مدرن

 . عصر قاجار

 

  ی ها قالب  یروشنفکر در جستجو  سندگانیبه عرصه اجتماع و ادب، نو  دیجد   میدر عصر قاجار، با ورود مفاهزمینه:  
با استقبال    یسایس-یادب  یابه عنوان گونه  یسینوخوابنامه   ان،یم  نیخود بودند. در ا  یهاشهیاند  انیب  یبرا  ینینو  ییروا

تحول    خیها در تارآن   گاهیجا  نییآثار و تب  ن یا  ییروا  ختارسا  یپژوهش، بررس  ن یا  ی رو شد. مسئله اصلروبه   یاگسترده
 است.  یفارس یداستان  اتیادب

 ی اسه یو مقا یساختار یبه بررس ،یابر مطالعات کتابخانه  هیاست و با تک یل یتحل-یفیتوص قیتحق نیروش ا :روش 
  رنگ، یشامل پ  یهشت عنصر داستان  یپژوهش، واکاو   ی. چارچوب نظرپردازدی نه خوابنامه شاخص از دوره قاجار م

 وگو و لحن است.گفت ، یپردازصحنه   د،ید هیزاو  ه،یدرونما ،یمانندقتیحق  ،یپردازتیشخص 
های مدرن فارسی  گیری رمانها در شکل توان نشان داد نقش خوابنامه چه در این پژوهش به وضوح میآن ها:  یافته 

پوشی کرد بلکه  ها چشم توان از نقش این خوابنامه ها نمی های این رمانهای سرچشمهای که در بررسی است به گونه 
 نویسی مدرن دانست. نویسی کهن و رمان توان پلی بین قصه این آثار را می 

از    نیا  یهاافته ی  گیری: نتیجه  که    یادارد؛ به گونه   یساختار منسجم و مشابه در عناصرداستان  کیپژوهش نشان 
  ی هاگرفت که خوابنامه   جهینت  توانیاساس، م  نی. بر اکندیم  تیمشترک تبع  یبخشساختار شش   کیها از  آن  رنگیپ

از خود نشان   یریکارگکه در به   یاماهرانه   تیفیبا ک  یقاجار  ی و دارا  زیمتما  یاند، نه تنها قالبداده عناصر داستان 
پل عنوان  به  بلکه  هستند،  فارس  کیکلاس  یسینوداستان   انی م  یتشخص  مدرن  رمان  سهمعمل   یو  و    ی کرده 

 اند.داشته  رانیمعاصر ا یداستان  اتیادب نیدر تکو کنندهنییتع
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 مقدمه  .1

دوره ع عنوان  به  قاجار  دگرگونسرنوشت  یاصر  شاهد  اجتماع  نیادیبن  یهایساز،  عرصة  ادب  یدر  ا  رانیا  ی و  در    ان، یم  ن یبود. 
که   رودیشمارمدوره به   نینوظهور ا  ییروا  یهاو قالب  یمل  ی هاتی از خلاق  یکی  ،یاس یس-یادب  یاده یبه مثابة پد  یسینوخوابنامه

مدرن محسوب    یداستان  اتیبه ادب  یسنت  یسینوواسط در گذار از قصه   یااست و هم حلقه   زگارهم بازتاب تحولات جامعه آن رو
 پردازد. میها آن یادب گاهیجا نییو تب یساختار لیآثار، به تحل نیا یعناصرداستان یپژوهش با واکاو نی. اشودیم

 .بیان مسئله1.1

و    یاز تحولات اجتماع  یاریو نقطه عطف بس  یخیمهم تار  ی ها چی از پ  یکی  یو هم از نظر ادب  یعصر قاجار »هم از نظر اجتماع
ا  یادب واقع  در  است.  م  نیامروز  را  نام  توان یدوره  آغازها«  )امد ی»دوره  قالب294:  1383پور،  نی.«  گسترش  با  بستر    یها(  نثر، 

: ابتدا  آمدد یمنثور که تا آن زمان ناشناخته بود پد  اتیشد. »انواع تازة ادبدورة معاصر فراهم  یادب  هایاز گونه   یاریبس  یریگشکل
:  1366ی،  از آن به شعر اختصاص داشت.« )بالائ  شیآورد که پدسترا به   یامرتبه  یرمان و سپس داستان کوتاه. رفته رفته نثر فارس

12 ) 

مدرن   یداستان اتیادب یریگدر شکل  یمهم نقش گر،ید هایملت  اتیو برخورد با فرهنگ و ادب یترجمة آثار غرب ر یدوره تاث نیا در
که   یاهی»نخست پا  رایغافل شد ز  ییتکامل نثر روا  ریدر س  یگذشتة ادب  یها سنت  تیو اهم  ریاز تاث   دینبا  انیم نی. اما در اکردفایا

سه عامل سازنده    ری»تحت تاث  زی( در عصر قاجار ن218:  1354اح، یسنت است.«)س  ردگییمآن صورت  یبر رو  یو تحولات ادب  اتیترقّ
 ( 22: 1391، یاحق یگرفت.«)در قلمرو نثر شکل یفارس نینو ینظام ادب ،یمل یها تی سنت، ترجمه و خلاق یعنی

به    یسینوکردند. خوابنامهخود ابداع  یاس یس  هایشه ینشر اند  ی تازه برا  یقالب   ن،ینو  یکردیروشنفکر با رو  سندگانینو  انیم  نیدر ا
سرچشمه  اتیادب  یمل  یها تی از خلاق  یکیمثابة   گسترش  موجب  قاجار،  جزء    یداستان اتیادب  هایعصر  به  جزء  خوانش  با  شد. 

با    نیا  ییو محتوا  یصور  هایتبه شباه  توانیها مخوابنامه بنابرا  یپ  گریکدیآثار  به عنوان  خوابنامه  توانی م  ن یبرد  را    ک ی ها 
  ی داستان  اتیادب  یبرا  یدرآمدش یپ  یبه نوع  ت،یروا  وةیدر ش  یها علاوه بر نوآور. خوابنامهکردینوع مستقل در عصر قاجار بررسشبه

رمان    یرگیشکل  نةیبه کارگرفتند و زم  کی کلاس  یهاتر از قصهکامل  یرا به شکل  یآثار عناصرداستان  نی. اشوندیممدرن محسوب
از    یکیآثار را به عنوان    نی ا  ،یسینوبه خوابنامه   یل یتحل  یآن است تا با نگاه  یپژوهش در پ  ن یکردند. افراهم  ران یمدرن را در ا

 کند.  یمعرف یداستان اتیادب یرانیا یها سرچشمه

 

 پیشینۀ پژوهش-2.1

( است  1330) ییغمایاقبال  یها«مقاله،»خوابنامه نیترمیاست. قد یعناصرداستان لیها محدود و فاقد تحلپژوهش خوابنامه نةیشیپ
به معرف پرداخته و فاقد تحل  یکه  بن  لیسه خوابنامه  مقاله »بازنمود  عصر   یهادر خوابنامه   یخواهمشروطه  یفکر  یهاان یاست. 

اثر    «یسینوعصر قاجار به خوابنامه   گرانشهیاند  کردیرو  لی( و مقاله »دلا 1393)  زادهیو زهره عل  یرجندیب  زادهیقاجار« اثر زهرا عل
انتخاب   لیو دلا   تیها در مشروطبه نقش خوابنامه  بیبه ترت ،ییمحتوا  لیصرفاً با تحل  زی( ن1394)  گرانیو د  یرجندیب  زادهیزهرا عل

  ک ی(، »خوابنامه به مثابه  1387)  «یدر زبان و ادب فارس   یس ینو»خوابنامه  نیعناو  اب  یل یاند. مقالات مختار کمقالب پرداخته  نیا
 د. پردازنیکرده و به عناصر داستان نم  یبررس   ایرؤ  تیژانر را از منظر روا  نی( ا1398)   «یفارس   یها ( و »زن در خوابنامه1397ژانر« )

به محتوا   یخیتار  کردی ( با رو1393)  زادهیاثر زهره عل  «ی نگار عیدوره قاجار در وقا  یهاخوابنامه  گاهی»جا  نامه،انیحوزه پا  در
پاپرداخته رو  رگونهیز   ی»بررس  نامهانیاست.  با  قاجار  دوره  در  خواب  زهرا    «یژانر  کردیگزارش  ن1397)  یوسفی اثر  از    زی(  پس 

  ی ساختار  لینقد و تحل  ،ی»معرف  نامةانیپا  نی. همچناستکردهلیها را با الهام از پراپ تحلساختار خوابنامه  ،ییمحتوا  یبنددسته
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 کیعصر قاجار به مثابه    یها خوابنامه  ی( به بررس 1401)  یزدیعصر قاجار« اثر زهره    یهابر خوابنامه  دیخوابنامه با تأک  یگونه ادب
 . تپرداخته اس یینثر روا رینوع مستقل در سشبه

 

 اهمیت و ضرورت پژوهش-3.1

 نینخست  یکه برا  ابدییپژوهش از آن جهت ضرورت م  نیعصر قاجار،ا  یهاخوابنامه  یعناصرداستان  یبا توجه به خلأ موجود در بررس
  ان یها به عنوان حلقة واسط مخوابنامه   گاهیجا  نیی. تبپردازدیآثار م   نیا  یداستان  یهاو مؤلفه  ییمند ساختار روانظام  لیبار به تحل

  ی ریگرا در شکل  اهنقش سنتمؤثر است، بلکه    رانیا  یداستان  اتیادب  خی تار  لینه تنها در تکم  ،یرمان فارس   و  کیکلاس  یسینوقصه
نتاسازدیمروشن  نینو  یداستان  اتیادب ادب  یبرا  تواندیم  قیتحق  نیا  جی.  تار  اتیمطالعات  قاجار،  نثرفارس   خیدوره  ن  یتحول   زیو 

 سودمند باشد. یشناس تیمرتبط با روا یها پژوهش

 

 بحث -2

تب از  برا  اتیکل  نییپس  اکنون  به تعر  تر،قی دق  یواکاو  یپژوهش در مقدمه،  ابتدا  تب  فیلازم است   ی عن ی  ق،یموضوع تحق  نییو 
بخش،   نیآن خواهد بود. در ا  یعناصر ساختار   لیتحل  یضرور ازینشیآن، پ  یهاو گونه  ییقالب روا  نی، پرداخت. شناخت اخوابنامه

 .شودیانواع مشابه روشن م گریها از دآن زیعصر قاجار و تما یهاخوابنامه تیماه

 

 خوابنامه چیست؟ -1.2

شوند. در لغت نامه دهخدا خوابنامه خواب نگاشته میشرحهایی هستند که با موضوع  تعبیر خواب یا  ها یا رسالهها،کتابخوابنامه
علاوه بر این نوع خوابنامه، دردوران    است.شده( تعریف783:  22،ج 1347ها نوشته شده است.« )دهخدا،  »کتابی که در آن تعبیر خواب

شرح خود را با    عقاید سیاسین نویسنده  نویسی نیز رواج یافت که در آقاجار میان نویسندگان و سیاسیون،گونة دیگری از خوابنامه
بیان رویا  میبنابراین خوابنامه   کرد.مییک  منظر محتوایی  از  را  تقسیم ها  گروه  دو  به  الف( خوتوان  و ابنامهکرد:  راهنما  هایی که 

ب(خوابنامهتعبیرخواب  دانشنامة نویسنده،اند؛  که  بوسیله  هایی  را  خود  موردنظر  رویا   مفاهیم  می  روایت  اینگونه   ند.کمطرح 
تماعی فرماست به منظور بیان انتقادات سیاسی واجهایی که خفقان سیاسی بر جامعه حکمالخصوص در زماننویسی علیخوابنامه
 د؛ نگیرهای ذیل مورد بررسی قرارمیخوابنامه است. در ادامه شدهاستفاده

 قانون در جهت بهبود عملکرد دولت در قالب روایت یک رؤیا.   18ق(: طرح  1277دفترچة غیبی )میرزا ملکم خان 

ق(: پیشنهاد تدوین کتاب قانون مشابه کتاب قانون فرانسه در اثر دیدن رویایی   1278رساله یک کلمه )مستشارالدوله تبریزی  
 که درآن هاتف غیبی ممالک اسلامی را انذار میدهد. 

ق(: نقد وزرای عهد قاجار در قالب روایت رؤیای مجلس محاکمه ایشان توسط   1310خلسه )محمدحسن خان اعتمادالسلطنه  
 پادشاهان بزرگ تاریخ ایران. 

 ق(: نقد بزرگان اصفهان در قالب روایت خواب قیامت و مؤاخذات الهی.  1323رویای صادقه )سید جمال الدین واعظ 

ق(: استخراج قوانین پیشنهادی برای مجلس شورای ملی از آیات قرآن در اثر   1324مجلس شورای آسمانی)عبدالرحیم الهی  
 بیند. ای که در رؤیا میهای فرشتهمتاثر شدن از صحبت
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ق(: بیان انتقادات و پیشنهادات به دول اسلامی در قالب گفتگویی   1325رؤیای عجیبه و مشاهدة غریبه )عبدالجواد نیشابوری  
 با حضرت آدم در عالم رؤیا.

ق(: بررسی عوامل انحرافات مجلس مشروطه از مسیر اصلی، در قالب روایت   1331رؤیای صادقه)حاجی محمدحسن کاشانی  
 رؤیای گفتگوی یک شخص با بزرگان مشروطه در بهشت.  

ق(: انتقاد به عالمان دین به جهت دور ماندن از فرامین اصلی اسلام در قالب روایت خواب   1344محشر)ملافتحعلی آخوندزاده 
 صحرای محشر.

بهادر   روایت   1345خواب شگفت)میرزا محمدخان  قالب  پیامبران، در  از فرامین حقیقی  ادیان مختلف  انحرافات  بررسی  ق(: 
 حسابرسی روز قیامت. 

 

 ها بررسی عناصر داستان در خوابنامه -2.2

 پیرنگ  -1.2.2

باشد. »عنصر کلیدی در این تعریف، مفهوم  روابط علی و معلولی در آن برجسته پیرنگ الگوی حوادث داستان است به نحوی که  
می پیوند  هم  به  را  داستان  وقایع  ناپیدا  ریسمانی  همچون  وقایع  میان  معلولی  و  علت  روابط  یا  سببیت  است.  زنند.« سببیت 

ها از  است؛ داستانجهت در طول تاریخ تطور نثر روایی، هرچه توجه نویسندگان به پیرنگ بیشتر شدههمین( به14:  1379)مستور،
های کهن که »اغلب فاقد پیرنگی استوار و بی نقص هستند و گاهی نقش عنصر اند چنانکه در قصهگشتهاستحکام بهتری برخوردار

مدرن به دلیل  ( ساختار روایت نیز چندان مستحکم نیست. اما در رمان  64:  1390رسد.«)میرصادقی،  پیرنگ در آنها به حداقل می 
 رسد. مینظرهای قوی، متن روایت کاملا منسجم به وجود پیرنگ

شخص در اثر فکر    مینبییها مچنانچه در تمام خوابنامه   .شودیم  دهید  یمنسجم  ییها، طرح رواها، برخلاف قصهدر خوابنامه 
 ی آسمان  یرامجلس شو  یمثال در ابتدا   یباور است. برابدان مضمون، قابل  ییایرو  دنید  یطیشرا  نیدر چن  رود؛یبه خواب م  ادیز
شب؛مخوانییم از  تا  »شبی  بودم  متفکر  ملی  شورای  مجلس  استقبال  و  حال  در  ریش،  غم  از  دلی  با  خویش،  معبد  در  ها 

 ( 622: 1390فرورفتم.«)زرگری نژاد،مراقبه به

  ی . او خواب را براکندیمداریرا مضطرب از خواب ب  یهمراه است که راو  کنندهشان یپر  یابا حادثه   ا یرؤ  انیها، پادر خوابنامه 
؛ »بنده از خواب بیدارشدم در حالتی که بدنم از صولت تقریرات هاتف  شودیم  قیاو به انتشار آن تشو  یو از سو  کندی بازگو م  یگرید

کرده لرزید. پس از آن که آرام حاصلم شد با یکی از دوستان که از تواریخ و احادیث اسلام اطلاع کامل داشت ملاقاتبشدت تمام می
 ( 74تا: سر این معنی را بفهمم.« )تبریزی،بی

تواند عنصری ساختاری  داشت که »در هر متن روایی، پیرنگ میسان باید توجهدر بررسی پیرنگ گروهی از متون روایی هم
دهد. این چنین است که در  هارا برخوردار از یک ساختار مشترک نشان تواند آن آید. طرح کلی و مشابه در چند داستان میحساببه

ها به  بندیآید. این طبقهمیدستها بهشناسی خاصی از آن بندی یا گونهها، طبقهای از داستاننوعی نگرش ساختاری به مجموعه
داستان محتوایی  نظام  پذیرفتن  است.«)امامی،معنی  ساختار  عنوان  به  خوابنامه10:  1382ها  پیرنگ  به  تحلیلی  نگاهی  با  های ( 

ها و برخی دیگر در شماری از ها در تمام خوابنامهی بخشیافتیم که برخموردمطالعه این پژوهش به ساختاری شش بخشی دست
 ها مکرراند.  خوابنامه
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پ  نیآثار چن  نیا  یکل  رنگیپ از مطالعه/مشاهده(،  )تأمل پس  )رؤیآشفتگ   ای  یآلودگ)خواب   وندیاست: مقدمه  با    ییای(، خواب 
 ه یانیب  تیو در نها  خواند،یرا صادق و قابل انتشار م  ایگفتگو با دوست/معبر که رؤ  ،یاضطرار  ی داری (، بیانتقاد-یاسیس  نیمضام

 . کندی سنده را ارائه مینو یاصلاح یدئولوژیکه ا یانیپا

 دهد.های مورد مطالعه نشان میجدول زیر میزان تکرار شش مؤلفه اصلی ساختار این پیرنگ رادر خوابنامه

 خواب مفصل ارتباطی  مقدمه  
مضطرب بیدار 

 شدن 
گفتگو با یک  

 دوست 
سخنان پایانی 

 نویسنده 

       دفترچة غیبی

       رسالة یک کلمه 

       خلسه

رؤیای 
 صادقه)واعظ( 

      

مجلس شورای 
 آسمانی 

      

       رؤیای عجیبه

رؤیای 
 صادقه)کاشانی( 

      

       محشر

       خواب شگفت 

 

هر  های حاضر در  های مورد مطالعه با ساختار شش بخشی پیشنهادی، درصد تعداد مولفهبرای ترسیم میزان انطباق خوابنامه
 خوابنامه در نمودار زیر نمایش داده شده است.
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کنند و ترتیب میتوجهی از ساختار شش جزئی تبعیتیابیم خوابنامه تا حد قابلهای جدول و نمودار بالا درمیبا توجه به داده 
، ساختار روایی منسجمی ی مستقلنوع روایها به عنوان  توان گفت خوابنامه ها یکسان است. بنابراین میاین اجزاء نیز در تمام خوابنامه

 دارند. 

 

 شخصیت  -2.2.2

کند، وجود داشته  گوید و می»شخصیت در اثر روایتی یا نمایشی، فردی است که کیفیت روانی و اخلاقی او، در عمل او و آنچه می
 هاتیکهن، شخص  یهارمان و قصه وجود دارد. در قصه  نیب  ی ریتفاوت چشمگ  یپردازتی در شخص  ( 84:  1390باشد.« )میرصادقی، 

)پادشاه(    یاصل  تیشخص  یحت  زک«،ی»پادشاه و کن  ة. مثلاً در قصشدندی طرح م  ییمفهوم نها  شبرد یپ  ی عمق نداشتند و صرفاً برا
( علاوه  1396:72ا،)مولان»بود شاهی در زمانی پیش از این/ ملک دنیا بودش و هم ملک دین«  :شده است  فیتوص  تیب  ک یتنها در  

های کهن اغلب از شیوة شرح مستقیم برای آفرینش  در قصه  ها نیز متفاوت از رمان است.، نوع توصیف شخصیتبر میزان توجه
خوانیم:»هردو دهای تمام داشتند  در وصف شخصیت کلیله و دمنه میی مثال در ابتدای باب شیر و گاو  شد. برا شخصیت استفاده می

 ( 61: 1394تر بود.«)نصرالله منشی،منشتر و بزرگحریصو دمنه 

ها به شیوه شرح غیرمستقیم معرفی شخصیت  و  نویسی استپردازی یکی از ارکان مهم داستان، شخصیتاما در رمان امروزی
های جزیی مخصوص به خود را دارد. »بهتر  رود و هر شخصیت ویژگیهای کلی فراتر می. در رمان شخصیت از حد تیپشوندمی

های بزرگ به یاد سازی. شخصیتی نوعی ـ تیپبخشی و تکانه نمونهآن است که شخصیت را برآیند دو تکانه بدانیم:تکانه فردیت

0 20 40 60 80 100

دفترچه غیبی

رساله یک کلمه

خلسه

رریای صادقه واعظ

مجلس شورای آسمانی

رؤیای عجیبه

رؤیای صادقه کاشانی

محشر

خواب شگفت

میزان تطابق با ساختار شش بخشی
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ها یا ظاهر خاص ـ را به خاطر  های خاص، رفتاربخشی ـ تکیه کلامهای فردیتاند. ما ویژگیماندنی برآیند پرقدرت این دو تکانه
های فردیت بخشی جزئی از کاریکند. این ریزه تر از خود ارائه میسپاریم که شخصیت چگونه چیزی بزرگسپاریم و به یاد میمی

باشیم؛  توانیم نگاهی گذرا به شخصیت زری در رمان سووشون داشته( برای مثال می20:  1377گو هستند.« )اسکولز،  هنر داستان
دیالوگ از دل  با شخصیت مضطرب و محتاط زری  ها، رفتارها و حتی کابوس مخاطب  نگران آشنامیهای زری  او همواره  شود. 

»زری  شود:پس از ترور همسرش، تبدیل به شخصیتی قوی میکارانه دارد. اما  های سیاسی همسرش است و رفتاری محافظهفعالیت
عزاداری که قدغن   شود کرد عزاداری است.اند. حداقل کاری که مینگذاشت حرفش را تمام کند. گفت: شوهرم را به تیرناحق کشته

ترسیم؟ آب از سر من یکی که  اش هی ترسیدیم و سعی کردیم او را هم بترسانیم. حالا در مرگش دیگر از چه مینیست. در زندگی
 ( 291: 1399گذشته.«)دانشور،

ها گذاشته پردازی آنهای موفق و معتبر بر شخصیترمان  پردازی در رمان به حدی است که »بنیاد اغلباهمیت شخصیت  
شوند. در پردازی گامی به پیش محسوب می های عصر قاجار از نظر شخصیتخوابنامه ( در این میان  86:  1390شده.«)میرصادقی،  

سازی در  تیپ   ،پردازی های مستقیم و غیرمستقیم شخصیتشامل روش  های داستانیمولفه  پردازی بر اساس این بخش، شخصیت
 .شودمییا پویایی تحلیل بخشی و ایستایی فردیت برابر 

 های مستقیم و غیر مستقیم شخصیت پردازی روش   -1.2.2.2

اند. مثلاً در »خلسه« ها فراتر رفتهاز قصه  م،یرمستقیغ  یها روش   قیاز طر  ریباورپذ  یهاتیها اغلب با خلق شخصخوابنامه   سندگانینو
شخص دو  ملاابراه  یمحمدعل   خی)شویعصر  هم  تیاعتمادالسلطنه،  و  گفتینکیع  میجناب  خلال  در  معرف(  مخاطب  به   یوگو 

مناسبت ورود نمودن  دانستم هرچند در بعضی صفات از قبیل فضولی و بی»خلاصه آقای جناب من شما را آدم خوبی می:شوندیم
باشم و این حالات را از شما سابقه با مردم اظهار خصومت کردن مقلد شما میموقع رفتن به هر جایی و بیبه هر مجلس و بی

که ایست  (  فضولی مهمترین ویژگی 10:  1348پندارم که کار شما در این سرا بد نباشد.«)اعتمادالسلطنه،  ام، اما چنین میاخذکرده
خندد و بعد قاه می نویسد: »جناب رو به ملاابراهیم کرده ابتدا قاه است به همین دلیل در ادامه مینویسنده درصدد برجسته کردن آن  

گوید اید و چه دارید؟ ملاابراهیم میباشید بفرمایید ببینم برای چه آمدهاند خود جنابعالی میها که اینجا آمدهگوید یکی از زندهمی
آدم فضول می  مگر  برادر فضولی.  )همان:  فضولی  بنشیند؟«  آرام سرجای خود  این شخصیت12تواند  مورد  در  آنچه  و سایر    ها( 

هاست. این های خلق غیرمستقیم شخصیتکند پردازش آنها در خلال گفتگوست که یکی از شیوهاشخاص خلسه جلب توجه می
 شود.میدیدهها تکنیک اغلب در رمان

کنند؛ توضیح مستقیم، توصیف به یاری گفتگو و توصیف به میپردازی استفادهکلی نویسندگان از سه شیوه شخصیت  به طور
(  301:  1401)یونسی،    کمک اعمال و رفتار. »لیکن بهترین و موثرترین راه این است که نویسنده این سه شیوه را به هم بیامیزد.«

است.چنانکه  کردهها از سه شیوه خلق کاراکتر تؤامان استفادهرؤیای صادقه نویسنده در خلق و توصیف برخی شخصیت  در خوابنامة
نویسد: »قدری به عادت مرسوم دست زیر شکم خود انداخته شکم را بالا کشیده، مقداری  در مورد آقانجفی با توصیف دقیقی می

ر دهان کرده، گاهی موی ریش خود را کنده، دو نیم نموده ای موهای ریش را درا خوارانیده و صاف کرده، اندازه  زیر ریش و رو
های (علاوه بر توصیفات عادات و رفتار، دیالوگ36:  1363دهد.«)واعظ اصفهانی،مشغول این حرکات معموله خود شده ابدا جوابی نمی

نویسد: این شخصیت نیز در خلق کاراکتر مؤثراست. نویسنده از زبان این شخصیت در پاسخ به مؤاخذات الهی با چاشنی طنز می
 ( 36دونسته.« )همان: کونم اینهائی که شوما گفتید هیچ کسی غیر از خودم نمی»بارالها من فکر می 

 تیپ سازی در برابر فردیت بخشی  -2.2.2.2

خوابنامه شخصیتدر  عنوانها،  به  عمدتاً  اجتماعیتیپ ها  فاسد،   های  درباریان  قدرت،  به  وابسته  روحانیون  )مانند  قاجار  عصر 
ترسو   یعنوان روحانمحمدباقر مجتهد به   خیش  الدین واعظ،اند. در »رؤیای صادقه« سید جمالطلب( تصویر شدهروشنفکران اصلاح

السلطان از ترس ظل   ،یپس از عفو اله  یمقام شده و حت  فتهیفر  کندی اش اعتراف م. در محاکمهشودیم  ر یو وابسته به قدرت تصو
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گوید: »شخص سابق الذکر لابد در هر نقطه مفتش و در این صحرا هم در هر گوشه اخبارنگار اینگونه میو    کندیطلب حفاظت م
ترا از این عبد ذلیل برنجاند و با ازدحام   ترسم واقعه را که مستحضر گردد به هر قسم و تدبیری که باشد خاطر خداوندیدارد می

 ( 20: 1363محشر را بر ضدم بشوراند.« )واعظ اصفهانی، 

در حال،  این  موارد  با  ویژگی بخشیفردیت شاهد  بسیاری  طریق  منحصربهاز  رفتاری  یا  زبانی  هستیم.  های  مثال  فرد  برای 
های او با همین لهجه نوشته شده است؛ »منکه غیب شخصیت شیخ محمدتقی پسر شیخ محمدباقر لهجه اصفهانی دارد و دیالوگ

 .کنداین ویژگی، اگرچه محدود، او را از حالت تیپ کلی خارج می( 26دونسم آ چه طور؟« )همان: نیمی

 ایستایی در برابر پویایی  -3.2.2.2

ااند یاسیس  امیصرفاً ناقلان پ  انیهستند و راو  ستای ها عمدتاً اخوابنامه  یهاتی شخص با   یمحاکمه، گاه   یهاحال، در صحنه  نی. 
 . استیپو یها تی آثار در خلق شخص نیا تیدهنده ظرفکه نشان رسندی و از انکار به اعتراف م کنند یم رییتغ یفرع یهاتی شخص

مؤلفه به  توجه  در شخصیتبا  داستانی  آثارهای  این  نتیجهمی  پردازی  خوابنامهتوان  منظر  این  از  از گرفت  گذر  مسیر  در  ها 
 نویسی مدرن قرار دارند.نویسی کلاسیک به سوی رمانقصه

 حقیقت مانندی -3.2.2

شود.«  میدهد و موجب پذیرش آن  قبول و محتمل جلوه میداستان را پیش چشم خواننده قابل  »حقیقت مانندی کیفیتی است که
  نویسی معاصر وجود های کهن و داستان( در رابطه با عنصر حقیقت مانندی نیز تفاوت بسیاری میان قصه142:  1390)میرصادقی،

شوند. مطابق مقاله دکتر گرایانه خلق نمیها و ... واقعها، صحنهدهند و شخصیتزمینه رخ میرویدادهای قصه بدون پیشدارد.  
مضحک و باور نکردنی، دور های  اغراق  های شاخدار،های متاخر شدیدتر است: »دروغها حتی در قصهمحجوب، باورناپذیری قصه

به عنوان مثال در داستان گل   (225: 1341های متاخرتر است.« )محجوب،ها از مختصات داستانالعاده از محیط واقعیتشدن فوق
از مادر   های دختر، برای فروش گل به قصر رفت، وه نیت گرفتن چشمب  باغبان،  خوانیم که؛می  های ایرانیقصه خندان در کتاب  

های دختر را داد چند تا گل گرفت« )انجوی شیرازی، های دختر را طلب کرد و مادر نیز »یکی از چشمدر عوض پول، چشمدختر  
دهد؛ »یکباره چشمش می  رخهاست که بدون مقدمه  ها شیوه دلباختگی شخصیتباور قصه( از دیگر حوادث غیرقابل204:  1352

برایش   قرار  و  آرام  به طوری که  او شد  نه صد دل عاشق  در رفت، و یک دل  به  از سرش  پادشاه، هوش  دختر  به جمال  افتاد 
 ( 38: 1379نماند.«)شاملو، 

توانیم به عشق  . برای مثال میاست که برای مخاطب قابل باور باشدشده    ریزیای طرحاما در رمان، حوادث داستان به گونه
الیزابت بنت و آقای دارسی در رمان غرور و تعصب اشاره کنیم؛ »آقای دارسی در ابتدای امر الیزابت را به عنوان یک دختر زیبا به  

اما در طول داستان و با شناخت (  33:  1397ود.« )آستین،  ای نبآورد. ... از نظر الیزابت هم او اصلا مرد دوست داشتنینظر نمی
میزان  دهنده  نشان  ،یدلبستگ  یریگتفاوت در شکل   نی. اکندی و خواننده آن را باور م  رد یگیشکل م، عشق  هاتی شخص  یج یتدر

اما    د،ن رسیمدرن نم  یهارمان  یهرچند به پا  ی،مانند قتیحقر ساحت دها،  خوابنامه       قصه و رمان است.  نیب  یینماقتیحق  تفاوت
 های کلاسیک از سطح باورپذیری قابل قبول برخورداراند. در مقایسه با قصه

« و »محاکات از عالم رؤیا« ذهنی نویسندهلی و  گیرد: »محاکات تخیّها با تلفیق دو رویکرد شکل میمانندی در خوابنامهحقیقت
یا بهشت و  محشر   صحرای بر پایه باورهای فرهنگی. در رویکرد اول، نویسنده از آزادی خیال برای آفرینش فضایی استعاری مانند

 .بخشدبه روایت خود حیثیت و باورپذیری می عقاید دینی و فرهنگیبرد و در رویکرد دوم، با تکیه بر بهره می ... 
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 لی و ذهنی نویسندهمحاکات تخیّ -1.3.2.2

اثر را حفظ کردند.   یریباورپذ ،یاس ی)مانند محشر و محاکمه(، ضمن نقد س نینماد یها و صحنه ایبا استفاده از قالب رؤ سندگانینو
م  ی انتقاد  یگفتگوها  یبرا   یعیطب  ی بستر  ،ی لیّتخ  یفضاها  نیازیرا   زم  ن،ی. همچنکردیفراهم  )مانند   یشناختروان  ینیچنهیبا 

 ساختند.  ریمخاطب باورپذ یرا برا یاس یس یایرؤ وقوعاز خواب(،  شیپ یراو یفکر یآشفتگ

 محاکات عالم رؤیا -2.3.2.2

  ی در پ  ،ینیمحشر، بهشت و دوزخ( مطابق متون د  یآشنا )مانند صحرا  یها تی ها و شخصصحنه  ینیها با بازآفرخوابنامه   سندگانینو
خواهان در بهشت جایگاه مشروطه، حاجی کاشانی در توصیف  رؤیای صادقه. به عنوان مثال در  مخاطبان بودند  یبرا  یریباورپذ  جادیا

گذشت. در جلوی عمارت نویسد: »یک عمارت بسیار قشنگی داشت، و از زیر عمارت نهر آب خیلی صاف و گوارایی میچنین می
( این توصیف کاملا  691:  1390خواهان متوفی روی تخت نشسته ...« )زرگری نژاد،روی نهر آب تختی زده جمعی از مشروطه

...« )قرآن کریم سوره عنکبوت  مِنَ الْجَنَّةِ غُرَفاً مِنْ تَحْتِهَا الْأَنْهَارُ  نَّهُمْیَآمَنُوا وَ عَمِلُوا الصَّالِحَاتِ لَنُؤْتِ  نَیوَ الَّذِ  مطابق آیة قرآن است؛ »...
ها شوند که نهرها زیر آن هایی از بهشت جای داده می( یعنی کسانی که ایمان داشته و عمل صالح انجام داده اند؛ در غرفه 58آیه  

 جاری است. 

خوانیم؛ »زمین سوزان و آفتاب گدازان، هر دقیقه و آنی وجود را پخته  دیگر در وصف صحرای محشر می  همچنین در خوابنامة 
هنگامی که روز قیامت ( تطابق دارد: »ص) این توصیف نیز با حدیثی از پیامبر (11و 10:  1363و سوخته میداشت.« )واعظ اصفهانی،

کند آنقدر خورشید آنان را گرم میشود که فاصله آنها به اندازه یک یا دو میل خواهدبود. فرارسد، خورشید آنقدر به مردم نزدیک می
 ( 614: 4ج 1395که هرکس به مقدار اعمالش در آن فروخواهد رفت.« )ترمذی،

نویسندگانهمهای  شخصیت داستان  عصر  می  در  عمل  خود  دنیایی  عادات  و  خلقیات  مطابق  در نیز  آنچه  )مانند  کنند، 
به وضوح دیدیم( و شخصیت  خلسه و    رؤیای صادقه های  شخصیت  ... باورو  بر اساس  ما  از پیش  هایی که  را  آنان  های مذهبی 

است در این  کنند؛ برای مثال پیامبر اسلام که با ویژگی مهربانی میان مسلمانان شناخته شدهمیمطابق انتظار ما عملشناسیم،  می
خوانیم: »حکم محکم  کند چنانکه در خواب شگفت میآثار نیز عموما در پایان داستان برای شفاعت قوم خود با خداوند مناجات می

آنهارا از درگاه صادر شد که مابقی را بجهنم بفرستند و آنوقت پیامبر اکرم و خلفاء راشدین به گریه افتاده با نهایت فروتنی آمرزش  
قَالَ رَسُولُ اللهِ: إِنَّمَا شَفَاعَتِی لِأَهْلِ الْکَبَائِرِ  ( که کاملا مطابق با این حدیث است: »80: 1305کردند.«)اصفهانی،  میالهی درخواست  

 (7: 1376، ابن بابویه.« )أُمَّتیِ مِنْ

شناختی  تحقق یافته است: در ساحت اول، با ایجاد مقدمات روانها در دو ساحت موازی  بدین ترتیب، باورپذیری در خوابنامه
مانندی درونی« خلق شده، و در ساحت دوم، با تطبیق دنیای خیالی رؤیا با توصیفات دینی و عادات  برای وقوع رؤیا، نوعی »حقیقت

های لازم برای پذیرش روایت را در  مانندی بیرونی و فرهنگی« برقرار گردیده است. این تلفیق، پایهها، »حقیقترفتاری شخصیت
 .ساخته استعصر قاجار فراهم می خواننده

 

 درونمایه  -4.2.2

تصادفی    هستندکه این امریکسان  ها اغلب  های مورد بررسی ما درونمایهدرونمایه یک اثر فکر اصلی حاکم بر اثر است. در خوابنامه
مستقیم بازتاب  بلکه  با   اجتماعی-تاریخی  هایزمینه نیست،  ایران  مواجهة  اوج  در  و  مشروطه  دورة  در  آثار  این  است.  دوره  این 

برای   قالبی امن و مؤثر ماندگی و استبداد قاجاری پدید آمدند. در چنین فضایی، نویسندگان روشنفکر، خوابنامه را به عنوانعقب
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های جامعة آن روز ایران اجتماعی این آثار، پاسخی ادبی به بحران-سیاسی  ءطرح گفتمان اصلاحات برگزیدند. بنابراین، درونمایه
 کرد؛ توان به صورت زیر طرح درونمایة این آثار را می  .است

راه نجات ایران از وضع نابسامان موجود، قانون اساسی به پشتوانة شاه است که بطور کامل اجرایی شود و هیچ دفترچة غیبی؛  
 شخصی در مملکت از کیفر سرپیچی از آن مصون نباشد.

اند و امروزه صرفا  مسلمین با دورافتادن از فرامین حقیقی اسلام و نداشتن قانون از پیشرفت جهانی عقب مانده  رسالة یک کلمه؛ 
 گشاست.قانونمند شدن است که راه

 است. ناکارآمدی وزرا و درباریان سبب مشکلات کشور شدهخلسه؛  

 ماندگی و مشکلات است. مردان اصفهان علت عقب ظلم و ناکارآمدی حکومت؛ )سید جمال الدین واعظ(رؤیای صادقه

شود تدوین و بر مجلس  برای عملکرد صحیح مجلس ملی باید قوانین مطابق آنچه از قرآن استخراج میمجلس شورای آسمانی؛  
 حاکم شود. 

عمل به دستورات اسلام حقیقی و برپایی مجلس شورای ملی و ایجاد مودت میان ملت و دولت  رؤیای عجیبه و مشاهدة غریبه؛  
 سبب پیشرفت کشور خواهد بود.

گیرد مطابق شریعت اسلام است و  مجلس مشروطه اگر حقیقتا مطابق ایده اصلی آن صورت؛  کاشانی()حاج حسن  رؤیای صادقه
 اندوزی است. وضع موجود در جهت حفظ قدرت و مالها از علت مخالفت با آن سوء استفاده برخی آخوند

ماندگی  ها و حاکمان از جهل مردم سبب عقببرخی آخوند ءدورماندن مسلمانان از فرامین اسلام حقیقی و سوء استفاده محشر؛
 است. و سایر مشکلات کشور شده

 است که مسلمانان به بیراهه روند. دورافتادن مسلمانان از فرامین حقیقی پیامبر اسلام باعث شده  خواب شگفت؛

نامه  و دمنه، مرزبان   لهیچون کل   یچنانکه در آثار   شدند،یم  ت یروا  تیو ترب  میها عمدتاً با هدف تعلقصه  ک،یمنثور کلاس  اتیدر ادب
های  دهند و ملت و آزادیشده کهن، اهمیت خود را از دست میهای تثبیتاما در عصر قاجار »ارزش   مشهود است.  یو گلستان سعد

های ها و شخصیتهای جدید ادبی و ورود موضوع وظایف تازه، سبب به کارگیری شکلیابند. ... ضرورت بیان  بورژوایی اعتبار می
گشای اجتماعی راه-ها با پرداختن به مسائل سیاسی(در این بین خوابنامه17:  1399شود.« )میرعابدینی،تازه به عرصه ادبیات می

اند: »این نکته را نباید فراموش کرد که پیشرفت نثر ادبی ایران  اند و از این منظر بسیار حائز اهمیتورود مضامین تازه به نثر بوده 
ها نه تنها از بستر تاریخی خوابنامه  ءبه این ترتیب، درونمایه (260،  1354ده تا ادبیات.« )سیاح،بیشتر به وسیله انتشارات سیاسی بو

ها را از حاشیه به  های متعهد بود که خوابنامه همین درونمایه  ت.تأثیرگذار بوده اسخود جدا نیست، که خود در دگرگونی آن بستر  
 . متن مبارزات سیاسی کشاند و راه را برای ورود مسائل اجتماعی و سیاسی به قلمرو نثر فارسی هموار کرد 

 

 زاویه دید  -5.2.2

است که پیش روی خواننده  ایکند و دریچهشود که نویسنده نسبت به روایت داستان اتخاذ میبه موقعیتی گفته میزاویه دید »
( در بررسی زاویه دید داستان، بحث ما پیرامون  259:  1385گشاید تا او از آن دریچه حوادث داستان را ببیند و بخواند.« )داد،  می

سوم شخص است  های کلاسیک، راوی داستان  داستان، شیوه روایت او و تاثیری که بر باورپذیری داستان دارد؛ است. در قصهراوی  
 یرونیحضور ب  شوند کهآغاز می  یکی بود یکی نبود ها با عبارت  کند. چنانکه بسیاری از قصه، روایت را نقل می و مانند یک دانای کل

برای مثال زمانی که تصمیم دارد زمان و مکان دیگری از   .کندیبا مخاطب گفتگو م  میگاه مستق یراو  نی. اکندیرا پررنگ م یراو
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 ( 204:  1352)انجوی شیرازی،    چند کلمه از دختر اصل کاری بشنوید.«  را اینجا داشته باشید،  گوید: »اینها قصه را روایت کند می
 اند.اند و از این منظر کمکی به باورپذیری متن نکرده گرفتهکارترین شکل به ها زاویه دید سوم شخص را به ابتداییبنابراین قصه 

کند؛  نویس به اقتضای داستان و سبک شخصی خود، زاویه دید را انتخاب می رمانو   انددیدها متنوعدر رمان مدرن، زاویه  اما
باشد   دانای کل  زاویه دید  داستان است. چنانکه ممکن است در رمانی  باورپذیری  بر  نوع روایت  تأثیر   و آنچه مورد توجه است، 

بررسی نویسندگان از    های مورددر تمام خوابنامه  .باورپذیری در حد اعلی باقی بماند، همانند برادران کارامازوف یا جنگ و صلح
گوید استفاده این زاویه دید مزایا و  براساس آنچه میرصادقی می اند. ت اصلی داستان استفاده کرده زاویه دید درونی با روایت شخصی

 ( 388_ 390 :1390هایی دارد؛ )ن.ک: میرصادقی،محدودیت

اند  شدهبه رو    اینکه نویسندگان این آثار چگونه با مزایا و معایب این شیوه روایت روها توجه به  در بررسی زاویه دید خوابنامه
تواند به باورپذیری آن کمک کند.  العاده باشد این زاویه دید میای خارقچنان که داستان حامل حادثه:  اولین مزیت  ضروری است؛

است زیرا چنانکه راوی داستان فردی غیر از کسی زاویه دید بسیار هوشمندانه بوده   یابیم انتخاببا در نظر گرفتن این نکته در می
در   سندهیمنظور، نو  نیبه هماست، پذیرش چنین رؤیاهای غیرمعمولی برای مخاطب دشوار بود.  اشد که خود، چنین رؤیایی را دیدهب

 شود.   ریخواننده باورپذ  یالعاده براخارق  یاهایتا وقوع رؤ  سازدیفراهم م   یانهیشخص، زماول  دید  هیاز زاو  یریگو با بهره  تیآغاز روا
» با دلی از غم ریش ریش، در حال و استقبال مجلس شورای ملی متفکر    خوانیم:برای مثال در ابتدای مجلس شورای آسمانی می

 (  622: 1390نژاد،)زرگری بودم تا به مراقبه فرورفتم.«

اند. در اغلب جسته  از این ویژگی نیز به خوبی سودنویسندگان    .  واسطه و صریح احساسات و عواطفبیان بی  :دومین مزیت
کند بینیم زمانی که فرد در حال توصیف صحنه و ایجاد فضای داستان است؛ با مخاطب از احساس خود صحبت می ها می خوابنامه

  بگویم که چه دیدم و در هرآن چگونه به خود لرزیدم.« خوانیم: »چه کند. چنانچه در خلسه میرا وارد فضای موردنظر خود می اوو 
کنند با مخاطبان  می  ماندگی کشور در وجود خود احساس (  و یا در مقدمه ابتدایی تأسفی که برای عقب3:  1348)اعتمادالسلطنه،  

کردند مجال بیان  گذارند. بدیهی است چنانکه نویسندگان از زاویه دیدی به جز زاویه درونی اول شخص استفاده می در میان می
 نداشتند. چنین احساساتی را به این صراحت 

. شخصیت  اندجستهسود  مزیت نیز  از این    نویسندگان  شود.راوی »من« همچون ریسمانی سبب پیوستگی مطالب می  سوم:  مزیت
 کند. کند برای مخاطب گزارش میکند و آنچه تجربه میها مانند مسافری در فضای رؤیای خود حرکت میاصلی در برخی خوابنامه 

نویسد: »در حالتی که به طراف مختلفه  ای به صحنه دیگر چنین می ایی از صحنهجبرای مثال در خواب شگفت راوی در حال جابه 
( از این منظر 29:  1305اند.« )اصفهانی،ای افتاد که گویا مخصوصا اطرافش را خالی گذاردهکردم ناگهان نظرم به محوطهگردش می

 کند. تر با متن ارتباط برقرار میارتباط حوادث و مطالب داستان برای مخاطب روشن است و راحت

.  هاتیشخص  ر یو عواطف سا  د یعقا  حیدر تشر   یناتوان  :اولین محدودیتهمراه است؛    ز ین  ییهاتیبا محدود  دید یةزاو  ن یکاربرد ا
به عنوان ناظر،   یفضا، راو   نیاند، چرا که در امانع را مرتفع ساخته  نی»مجلس محاکمه« ا  یبا خلق فضا  سندگانیحال، نو  نیبا ا

 .شودی فراهم م زین گرانید دیعقا یامکان واکاو  ب،یترتنیو بد کندیبازگو م ناًیرا ع هاتیاعترافات شخص ووگوها گفت یتمام

ها خوابنامه  یاصل  تیتوجه داشت که شخص   دیبا  نجای. در ایخود راو   تیو قضاوت شخص  ل یدر تحل  یدشوار:  دوم  تیمحدود
 ق. از آنجا که پرداختن به عمشودیم فیاست، تعر دهیو شن ده یآنچه د تی روا یندارد و کارکرد او در راستا ة پررنگینقش کنشگران

و  یشناختروان خوابنامه  یراو  یتیشخص   یها یژگیو  قالب  نو  یسینودر  توجه  مورد  ادبیگون  نیا  سندگان یچندان  ا  ة    ن ینبوده، 
 . استساز نبوده آنان مسئله یدر عمل برا زین تیمحدود

همانطور که گفتیم پرداختن به این  شود.  پردازی خود راوی ایجاد میکه در مسیر شخصیت  هاییسومین محدودیت: پیچش
 است. همیتی در این نوع داستانی نداشتهکلیدی ایفا کند چندان اچنان که بخواهد در مسیر داستان نقش شخصیت آن
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با دو راهکار   سندگانینو  ؟ دهد روان ارائه  نیچن  یتیتوانسته روا  یعاد   یِراویک  چگونه  مواجه با این پرسش که  :  رمچها  تیمحدود
  ی به عنوان فرد  یراو  یو دوم، با معرف  ،ی واقع  ی ایرؤ  کی  ییتا حد بازگو  تیروا  یسینونخست، با ساده  ؛اندچالش را حل کرده  نیا

در جذب   سندهیاگر نو  ن،ی. افزون بر ادیگویخود سخن م  یاجتماع  گاهیاز دانش و جا  ثر،ا  ةمنصب که در مقدمو صاحب  ختهیفره
 . کند یپرسش اساساً به ذهن خواننده خطور نم نیداستان موفق باشد، ا یمخاطب به فضا

اند اند و با استفاده از زاویه دید درونی توانسته نویسی کهن عمل کرده تر ازقصهها در گزینش زاویه دید نیز به روشی نوین خوابنامه
 نویسی مدرن نزدیک شوند. پذیری داستان خود نیز کمک کنند و اندکی به سبک رمانبه باور

 

 صحنه پردازی  -6.2.2

پردازی  ( در گذشته، صحنه 449:  1390گویند.« )میرصادقی،گیرد، صحنه می»زمان و مکانی را که در آن عمل داستانی صورت می
ها هیچ توصیفی از صحنه در دسترس نیست و اگر هم توصیفی یافت شود بسیار ها داشت. در برخی قصهسهم بسیار اندکی در قصه

بهتره،   از ساختمون گلستون شاه خیلی  یه حیاط درست کردند، که  بدون کارکرد است؛ »پسر وقتی که وارد شد، دید  محدود و 
ترشد تا جایی که در  رفته نقش صحنه پررنگاما رفته  (1374:29هایی که تو این اتاق پهنه تو اندرون شاه نیست.« )ساتن،  فرش 

گذارد. یکی از  می  به کارکرد باقی عناصر نیز تاثیر   ینچنیابد و همها ارتباط مستقیم میرنگ و نماد   و  رمان صحنه به ایجاد فضا
اثر ژوزه ساراماگو است. در این رمان نمادین، پس از کوری   کوریپردازی از عناصر کلیدی آن است رمان  هایی که صحنهرمان

ای با محیط آلوده جامعه   این طریق،کشد و از  شود که مخاطب را به دل داستان میپردازی میجامعه، محیط شهر چنان صحنه
های گندیده و  کند؛ »زنی با چند کیسه پلاستیکی پر در خیابان باران گرفته در میان آشغالشهروندان ناآگاه را در ذهن تداعی می

 ( 185: 1394داشت ...«)ساراماگو،مدفوع انسان و حیوان قدم برمی

اعتمادالسلطنه از    ة خلس   ان،یم  نیدارد. در ا  یرمان جا  یدگی چیها و پقصه  یاز سادگ  یاانهیدر م  یپردازها صحنهدر خوابنامه
  توان یمسجد مخروبه را م  ن یاند. اشده  ف یتوص  اتییچون مسجد مخروبه با جز  ییهابرجسته است که در آن، صحنه  یهانمونه
؛ چنان  محرک رویدادهاست پردازی  ها، صحنهتوان مدعی شد در برخی موقعیتحتی می.  کشور دانست  ابسامانن  تی از وضع  ینماد

 .رودفرومی فکر  که در ابتدای خوابنامه راوی در اثر تماشای مسجد به

: »بعد از آن هر یک سر خجلت پایین انداخته بردیمشیعناصر، داستان را پ  گریهماهنگ با د  یپرداز، صحنهصادقه  ی ا ی رؤ در  
ای خوب نگریستم کسی را پای طایفه خود ملحق شدند.... کم کم به این طریق کم شدند تا عده خیلی قلیل شد. بعد از دقیقهبه  

میزان حساب از آقایان ندیدم. هر یک پی کار خود رفته و به اصل خود رجوع نموده بودند. این دفعه قهقهه و تعجب عظیمی از 
  ن یراست  یاز فقدان علما   یاجتهاد، نماد   انیاز مدع  یخال   ةصحن  نیا(  26و    25  :1363نظاره کنندگان برخاست.« )واعظ اصفهانی،  

 مؤثر واقع شده است.  یانتقاد میدر اصفهان است و در انتقال مفاه

 هااغلب صحنه  محشرتوجه است؛ در  نویسی قابلسابقة وی در نمایشنامه   های آخوندزاده نیز با توجه به مهارت وپردازیصحنه
که این جماعت را دید به طرف راست و  است؛ »حضرت رسول همینمانند یک پرده نمایش برای خواننده به تصویر کشیده شده

دسته مزبور نزدیک شده  که  های غیور ملت من!... تا این های خود را باز کرده فرمودند: بیائید بیائید ای انسانچپ خود نگاه کرد بازو
صف  پیغمبر  حضور  میدر  نگاه  خود  اطراف  به  طوری  پریده  ...رنگهایشان  ایستادند.  این بسته  مثل  می کردند  ترسیدند.« که 

اسات موردنظر خود به مخاطب  پردازی سعی در انتقال احسنیز نویسنده با استفاده از صحنه  خواب شگفت (در  29:  1343)آخوندزاده،
دهشت و حیرت و موجب حسرت بود.«    اندازه مایة»حالت مردمان بیچاره، که در اطراف و اکناف محشر گرد آمده بودند، بی  دارد:

 ( 29: 1305)اصفهانی،
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است اما در پردازی نشدهتوجه زیادی به صحنه رساله یک کلمه  و    دفترچة غیبیها چونبرخی خوابنامهدر    به طورکلی هرچند
است. حتی پردازی از حد قصه نویسی فراتر رفتهاند و صحنهاغلب این آثارنویسندگان توصیفات کاملی از صحنة داستانی خود نموده

 است. در برخی موارد صحنه نقش موثری در عمل داستانی نیز ایفا کرده 

 

 گفتگو  -7.2.2

گیرد: خصوصیت جسمانی، روانی و خلقی،  های داستان باشد که اغلب سه خصوصیت عمده را دربرمی»گفتگو باید معرف شخصیت
در بسیاری از موارد به عنوان یک عنصر مستقل قابل بررسی نیست و در   ،هاگفتگو در قصه(  464:  1390و اجتماعی.« )میرصادقی،  

گفت من دختر عمویم یک پسر داشت، دختر برادرش را برای پسرش عقد کرد اما پسر می»پادشاهی فقط    ؛ست اداستان حل شده
نمی میرا  مادرش  هرچه  بسته خواهم.  آسمان  در  را  عمو  دختر  عمو  پسر  عقد  نمیگفت  گوش  شیرازی،  اند  )انجوی  داد.« 

در  برد داستان تاثیرگذاراند.ها گفتگوها کاملا استقلال دارند و حتی بعضا در پیش( این در حالیست که در خوابنامه151و1352:150
ها که رؤیایی کوتاه و  ها را به دو دسته تقسیم کنیم؛ دسته اول آنهای مورد بحث ناگزیریم خوابنامه بررسی گفتگو در خوابنامه 

 کنند. ای را تصویر میها که در عالم رؤیا مجلس محاکمهبینند و دسته دوم آنانذاردهنده می

ر گفتگوی کوتاه ابتدایی ایده اصلی د  زیراها بسیار مؤثر است  ی قابل اعتنا نیستند اما کیفیتّ آنهای گروه اول به لحاظ کمّگفتگو
شود و مابقی خوابنامه  راوی با دوستش بیان می یت کلمه قانون در گفتگویک کلمه ابتدا اهمیّ رسالة  چنان که در استمطرح شده

نویسنده در پی    و  استکاملاً برجسته و مستقل  ها  خوابنامه   گروه دومدر    گفتگواما    مومنی،بی تا(:است.)ن.کتفسیر همین کلمه  
وگویی که در ابتدای  انند گفتند، مدهمستقیم اطلاعات را ارائه می ةها به شیوهاست. برخی گفتگوانتقال مطالب از زبان شخصیت

دارند، مانند   یشیحالت نما  زین  و برخی دیگر  (9:  1348اعتمادالسلطنه،    :دهد. )ن.ک می  میان جناب و ملاابراهیم عینکی رخ  خلسه 
 ( 60: 1305)ن.ک: اصفهانی،  . خواب شگفتدر  یفرق اسلام ةمناظر

های در شان را در قالب گفتگوسیاسیست. نویسندگان عقاید  هانقطه مشترک تمامی خوابنامه   انتقال اطلاعات به وسیله گفتگو 
قراردارند و در سمت دیگر خداوند یا    فاسدقدرت  کنند. گفتگوهایی که در آن یک سمت، افراد صاحبمی   مجلس محاکمه مطرح 

ای قصد بیان صریح عقاید  ماند. نویسنده از تصویرکردن چنین مباحثه ها جای شک نمیپیامبر یا پادشاهان، کسانی که در کلام آن
مرکزی داستان است. البته باید توجه داشت که    عنصر و هستةترین  ها مهمگفتگو در خوابنامه  را دارد. بنابراینو انتقادات خویش  

اند و  پردازیها عاری از شخصیتها ارائه اطلاعات است اما این بدین معنی نیست که این گفتگوهرچند قصد نویسنده از این گفتگو
 یا نقشی در پیوستگی عناصر داستانی ندارد. 

کند. گاه گفتگو در برد داستان کمک میراستا با سایر عناصر، به پیشرسد که همت واقعی میگفتگو در این گروه زمانی به قوّ
پذیری داستان کمک  پردازی و باوردهد و از این طریق به شخصیتها رخ میها براساس روحیات و خلقیات شخصیتاین داستان 

های  های متفاوت، متناسب با ویژگیهای خود از لحنبرای شخصیتبینیم. نویسنده می  رؤیای صادقه را در   آنکند. نمونه عالی می
 کنیم: »را نقل می  هاای از این گفتگواست. نمونهمشخص کردهرا در    افراداست، حتی لهجه یا تکیه کلام  شخصیتی استفاده کرده

:  1363شود بزنی عجب اینی.« )اصفهانی،ها را که نمیگذارند. ای وای حرفخواهم اینش، این بکنم نمیلا اله الا الله من هرچه می
62 ) 

یادآور شیوه دیالوگ نوع گفتگوها  بر خصوصیات های ویژههای مدرن است چرا که در رمان »نشان نویسی رماناین  ای که 
ژگی جسارت  وی  زمین سوختهگفتگویی از رمان    در   ( به عنوان مثال1401:355کنند.« )یونسی،شخص اشاره دارد در گفتگو جلوه می

گیرم خیال کردی عاشق چشم مرد حسابی، ئی پول  خونمه که دارم از تو میشود؛ »شعبان برجسته میحدی تندخو بودن کل  و تا
 ( 166: 1398جنس بفروشم؟« )محمود، و ابروی خوشگلتم  که زیر توپ و موشک  و خمسه خمسه موندم به تو
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نویسی به بهترین  دیالوگ  درتوان گفت نویسندگان این آثار  های مورد بررسی میهای خوابنامهبا نگاهی کلی به ساختار گفتگو
براین، کنند. علاوهمیها نه تنها استقلال کامل دارند بلکه به عنوان نقطه اتکای بیان انتقادات سیاسی عملاند. گفتگو کردهعملنحو  

 .کنندکمک میپردازی، باورپذیری و ایجاد فضای مناسب در داستان به شخصیت

 لحن -7.2.2

جانبه واژگان متن به لحاظ موسیقایی، ( بررسی لحن نیازمند بررسی همه175:  1393»لحن ایجاد فضا در کلام است.« )شمیسا،
ها  بندی لحنها را از میان دستهگنجد؛ اما اگر بخواهیم لحن خوابنامهدستوری و نوع گزینش واژگان است که در این مجال نمی

ای صریح ها جدی است. نویسندگان این آثار از آنجا که بنا داشتند انتقادات سیاسی خود را به شیوه گمان لحن تمام خوابنامهبیابیم بی
»هرچند انتخاب نوع لحن در داستان به خلاقیت نویسنده مربوط    زیرا  ها بیان کنند، اثر خود را با لحن جدی تالیف کردند.در خوابنامه

 ( 48: 1379این انتخاب به شدّت به درونمایه داستان وابسته است.« )مستور، است اما 

ها لحن ها شخصیت. در برخی از خوابنامههاستتی به شخص یبخشت یها، کاربرد آن در فردلحن خوابنامه  ینکته مهم در بررس
ها برای ما آشکار است.)ن.ک:  خوانیم تفاوت لحن پادشاهان با سایر شخصیتمی خلسه  مخصوص خود را دارند. برای مثال زمانی که  

و لحن راوی    ها لحن مخصوص خود را دارندالدین واعظ( اغلب شخصیت)سیدجمالرؤیای صادقه  (  و یا در  1348اعتماد السلطنه،
)ن.ک: واعظ اصفهانی،   بگیرد.  سخره خواهد این افراد را به یابد گویی از این طریق میهایی از طنز مینیز زمان محاکمه افراد رگه 

1363 ) 

،  هااست. در تمام خوابنامه  پرسشگرها شاهد آن هستیم، لحن غضبناک قاضی یا  مشترک حائزاهمیتی که در تمام خوابنامه   ةنکت
فرد گناهکار لحنی   ءدر مؤاخذه  -چه پیامبر یا فرشته  چه ذات حق باشد    -شود، طرف پرسشگر  افراد آغاز می  ءهنگامی که مؤاخذه

باشدغضب توضیح  قابل  داشتند  دل  در  فساد  عاملان  به  نسبت  نویسندگان  که  خشمی  به  توجه  با  شاید  نکته  این  دارد.       .آلود 
ها با توجه و گزینش لحن شخصیتکل روایت  جه داشتند و در انتخاب لحن  نویسندگان به لحن نیز مانند سایر عناصر داستانی تو

 .داستان خود بیفزاینداند به انسجام توانستهاند و بدین ترتیب ها بسیار هوشمندانه عمل کرده های آنبه ویژگی

 

 گیری نتیجه-3

 ،شخص اول  دیدهیزاو  ،یبخششش  رنگیاز جمله پ  -  یعناصر داستان  یریکارگبه  ثیها از حپژوهش، خوابنامه   نیا  یهاافتهیبر اساس  
تشابهات،    ن ی. با توجه به اکنندیم  تیتبع  کسانی  ییاز الگو  گفتگونویسیو    یپردازصحنه  ،یپردازتیمشابه در شخص  یهاوهیو ش

 . شودیم یمعرف  ییروا یهاقالب انیتشخص در م یمنسجم و دارا ز،یمتما یقالب انخوابنامه به عنو

 رانیا  یداستان  اتیادب  سیرآثار را در    نیا  گاهیمنجر شد که جا  ینیادیبن  ی هاافتهیپژوهش به    نیدر ا  هاخوابنامه یساختار  لیتحل
  ی کسانی  یبخششش  ییروا  یالگو  توانیبرخوردار است که م  ی متون از چنان انسجام  نیدر ا  رنگپی. نخست آنکه  کندیم  فیبازتعر

گامی   کارگیری فنون نمایشی،توصیف مستقیم و به   پردازی در این متون، با گذر از شیوهدوم، رویکرد شخصیتها بازشناخت.  در آن   را
از شخصیت ایستای قصهزی تیپاپردفراتر  انتخاب هوشمندانه ت.  برداشته اس های سنتیمحور و  اول شخص و   دید  هزاوی  سوم، 

مستقل    یآثار به عنصر  نی ، گفتگو در اچهارماست.  ده یها عمق بخشخوابنامه  یلیّجهان تخ  یریآن، به باورپذ  یایاز مزا  یریگبهره 
 ییو حفظ انسجام روا  یپردازتیدارد و هم در خدمت شخص  ینقش اساس   یاسیس  نیشده که هم در انتقال مضام  لیتبد  برندهشیو پ

و نیز    ساز حوادث داستانی استای هنرمندانه صورت گرفته و در برخی موارد مقدمهشیوهپردازی بهصحنهسرانجام،    است.قرار گرفته
 .استنیز به کیفیت داستان افزودهانتخاب لحن مناسب 



 
 

 

 و دیگران کاردگر  │ در عصر قاجار: از خوابنامه تا رمان مدرن   یی تحول نثر روا
 

 

 

229 

های عصر قاجار گامی مهم و مؤثر در ادبیات  های کهن، خوابنامه با توجه به کیفیت بالای عناصر داستانی در مقایسه با قصه 
نه تنها   ،ادبی  نینو  یهابا ضرورت  نویسیقصهکهن    ی هاسنت  قیمتون با تلف  نیا  معاصر برای دستیابی به رمان امروزی هستند.

هستند که تاکنون   ادبی والایی  یها مستقل، واجد ارزش   یادب   یاگونه  ی، بلکه خود به مثابه بودند  رانیادر  رمان مدرن  ساز  نهیزم
تاثیرپذیری از غرب نیست، بلکه شود، تنها حاصل  های برجسته ایرانی مشاهده میدر رمانامروزه  آنچه  بنابراین    است.مغفول مانده 

 .ای در مسیر شکوفایی قرار دادندطرز استادانهمرهون روشنفکرانی است که با پدیدآوردن این قالب تازه، داستان را به
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