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Purpose: Classic literature in Pesian can be analysed by new scientific approaches and 

theories of modern art and science. Many works has been written on the effect of cinema 

on literature. Cinema affects literature in using some cinematic techniques. Here in this 

article cinematic techniques in ‘The Boxer’ story in Golestan are investigated. The main 

question is: How Saadi consciously or unconsciously used the cinematic techniques to 

enrich visual factors of his storytelling techniques through modern cinematic knowledge 

inferred that he had this knowledge in his mind and consciousness. The research 

technique used here is analytic comparison of cinematic techniques and their use in 

literature. The goal is to investigate cinematic techniques in this story and their semiotic 

effects on the narration of the story. 

Method and Research: We used Bellardi’s theory of Cinematic Fiction as our 

framework. Many cinematic techniques are found out in this story. In this story the 

reader can see the story in his mind while reading it.  Saadi used language and words to 

make cinematic scenes and sound effects to make a modern cinematic version of this 

story. These techniques reinforced the visual feature of his stories and created a new 

visual and audial experience for the reader 

Findings and Conclusions: This research can help readers to enjoy these features of 

Sadii`s works and help them to understand these techniques as a semiotic system  and 

show new horizons in the works of directors and writers. 
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EXTENDED ABSTRACT 

1. Introduction  

Pesian Classic literature can be analysed by new scientific approaches and theories of modern 

art and science.Many researchers investigate Persian literature through traditional and classic 

tools of literary criticism, but new approaches can be used to look at new aspects of literature 

by modern and intediciplinay approaches to literary criticism. Moden art techniques can be 

used to enrich literature and make it more effective.  Many works has been written on the effect 

of cinema on literature. The relashionship of literatue and cinema is a kind of bidirectional one. 

Liteature can be used to provide rich content for movies, Cinema can affects literature in using 

some cinematic techniques. Here in this article cinematic techniques in ‘The Boxer’ story in 

Golestan are investigated. The main question is: How Saadi consciously or unconsciously used 

the cinematic techniques to enrich visual factors of his storytelling techniques through modern 

cinematic knowledge inferred that he had this knowledge in his mind and consciousness. 

 

 

2. Methodology  

The research technique used here is analytic comparison of cinematic techniques and their use 

in literature. The goal is to investigate cinematic techniques in this story and their semiotic 

effects on the narration of the story.In order to do that we used Bellardi’s theory of Cinematic 

Fiction as our framework.In this theory there is a ganre of fiction and literature in which the 

most important featue is the use of cinematic techniqes. Through cinematic techniques the 

author can provide a new experience of watching the scenes of the story in his or her mind. 

Having a common expeience of watching a movie can help the reader to imagine a new movie 

of the fiction in his or herrr mind. In this research the cinematic techniques used by Saadi in 

the Boxer`s story in Golestan are investigated and introduced, then the effects of these 

techniques on the mind of reader are preseted by a semiotic theoy.  

 

3. Discussion   

We used Many cinematic techniques are found out in this story. In this story the reader can see 

the story in his mind while reading it.  Saadi used language and words to make cinematic scenes 

and sound effects to make a modern cinematic version of this story. These techniques reinforced 

the visual feature of his stories and created a new visual and audial experience for the reader 

Using different shots such as long shots, exteme shots and close ups in depicting the scene 

in the story is just one of these techniques. 

Flashback scenenes and the use of sound effects are moe techniques used by Saadi in order 

to create a real life general pictue of the events in this short story. These techniques are often 

used in long novels but using them in a realy short story such as the Boxer`s story can show the 

intelligence of the author as a remarkable figure of Persian Literature. 
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4. Conclusion  

Saadi as a genious figure in Persian literature used many different cinematic techniques in the 

Boxer`s story in Golestan centuries before the invention of cinema. This can show the power 

of Saadi``s imagination to experience and introduce new senses of watching a piece of movie 

even befoere having the common sense of moving pictues. Many centries after him the 

Cinematic Story as a new ganre of literature is introduced by critics. 

This research can help readers to enjoy these features of Sadii`s works and help them to 

understand these techniques as a semiotic system  and show new horizons in the works of 

directors and writers. 

. 
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   2  آرمان ذاکر   |  1  حسینعلی بیات 

    bayat_149@yahoo.com)نویسنده مسئول(  ایران  ، . بروجرددانشگاه آیت الله بروجردی گروه ادبیات دانشکده علوم انسانی،   استادیار ادبیات. 1

   a.zaker@abru.ac.ir ایران  ، بروجرد دانشگاه آیت الله بروجردی.دانشکده علوم انسانی، ، و ادبیات فارسی گروه زبانشناسی زبانشناسی  استادیار، . 2

 

    چکیده اطلاعات مقاله 

   نوع مقاله:  

 مقاله پژوهشی 
 

 14/02/1404 :  افت ی در   خ ی تار 

 30/04/1404: بازنگری   خ ی تار 

 13/05/1404:  رش ی پذ   خ ی تار 

 17/09/1404 :انتشار   خ ی تار 
 
 

   ها: واژه کلید 
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های علمی نو و از منظر علوم و هنرهای جدید تحلیل و بررسی  توان با شیوه ادبیات کلاسیک فارسی را می زمینه: 

می  را  سینما  از  ادبیات  تاثیرپذیری  مقاله  کرد.  این  کرد.  مشاهده  ادبیات  در  سینمایی  شگردهای  کارکرد  در  توان 
سؤال اصلی تحقیق این  زن« گلستان سعدی نشان دهد. کوشد، شگردهای سینمایی را در حکایتِ »جوانِ مشت می

باعث    های سینمایی امروزی  تفکری مشابه با شگرد  به کمکصورت آگاهانه یا ناخودآگاه  سعدی به   چگونه است که  
چیزی شبیه به تفکر سینمایی به مفروض پژوهش این است که    ؟ستادهحکایت خود شدر  غنای بصری و روایی  

  وجود داشته است. معنای امروزی در ذهن و ضمیر سعدی 

ادبی استوار استتطبیقی میان شگرد   -توصیفیروش تحقیق بر تحلیل    روش:  اهداف تحقیق    .های سینمایی و 

ها با ساختار  ، تحلیل چگونگی انطباق این شگرد زنحکایت مشتکاررفته در  های سینمایی به شامل شناسایی شگرد 
چهارچوب نظری مورد استفاده نظریۀ داستان سینمایی ها بر تجربه خواننده است.  و ارزیابی تأثیر آن  حکایت  ادبی

   بلاردی است.

می یافته   ها: یافته  نشان  در  ها  سعدی  که  مشتدهد  شیوه   زنحکایت  به  از  زیادی  شباهت  که  برده  بهره  هایی 

سازد و با ایجاد  سعدی با هنر زبان و قدرت واژگان »نما«ها و »صحنه«های گوناگون می  .های سینمایی داردشگرد 
ای این امر تجربه کند.  »موسیقی پیرامونی« و »افکت«ها حکایت خود را به یک اثر سینمایی امروزی نزدیک می 

. با آشکار شدن ابعاد جدید هنر روایی گلستان، نتیجه این پژوهش  حسی و تصویری برای مخاطب خلق کرده است
نشانه می نظام  از  آنها  درک  و  مخاطبان   بیشتر  ادبی  التذاذ  باعث  و تواند  گلستان شود  در  شگردها  این     شناختی 

 ها بگشاید. همچنین افق جدیدی  برای فیلمنامه نویسان و کارگردان
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 مقدمه  -1

ای بصری و مدرن، از دیرباز از  اند. سینما، رسانهدبیات و سینما، دو هنر بزرگ و تأثیرگذار، همواره در تعامل و تبادل با یکدیگر بوده ا
ویژه در دوران معاصر، از  ادبیات الهام گرفته و بسیاری از آثار برجسته خود را بر پایه شاهکارهای ادبی بنا کرده است. ادبیات نیز، به

اما این تعامل تنها به دوران مدرن  های روایتمند شده و شیوه ها و زبان سینمایی بهره شگرد گری خود را متحول ساخته است. 
دهد که شاعران و نویسندگان بزرگ، حتی پیش از پیدایش سینما، شود؛ بررسی آثار کلاسیک ادبیات پارسی نشان میمحدود نمی

 های سینمایی امروزی دارند. شگرد انگیزی باهای شگفتاند که شباهتده کرده ای استفااز الگوهای روایی و تصویری

 شناسی ادبی()شگردِ سینمایی نوعی نشانه مساله  نایب-1-1

به   یزمان ولهم  باَیبه طور تقر  ییکایدانشمند امر  رس یو پ  یسیسوئ  ریشناس شهاست که توسط سوسور زبان  یعلم  یشناس نشانه 
ها و نظام نشانه   ۀبه مطالع   رس یسوسور و پ  یهادگاه یعلم با وجود تفاوت در د  نی(. ا2022  ،نهاده شد )چندلر  انیصورت مستقل بن

 داندینشانه م ی(. سوسور دال را بعُد ماد2022از خود اشاره کند )چندلر،  ریغ یزیاست که به چ  یر. نشانه هر عنصپردازدیها مآن
  ی دال و مدلول را تنها قرارداد نیب ۀ. سوسور رابطداندیدال به آن اشاره دارد، م نیکه ا یحس شود و مدلول را مفهوم تواندیکه م

 .(2022  ،قائل است )چندلر زین یقرارداد ری از نشانه غ یگریدبه انواع  رس یکه پ یدر صورت  داندیم یو دلبخواه

  ی خاص  یها هستند که هر کدام محتوااز نشانه   یبلکه نظام  ستند،یمتفاوت داستان ن  تی روا  یها تنها روش   یینمایس  یشگردها 
  نیا  نکهی: نخست امیدانیها م از نشانه   ینظام  ل،یرا به سه دل  اتیشگردها در ادب  ن ی(. استفاده از ا2011)متز،    کنندی را منتقل م
به    نکهیا  گریاند و سدشدهساخته    یفرهنگ   یاز کدها  ینظام  یۀبر پا  نکهیها هستند، دوم ابر نظام دال و مدلول نشانه   یشگردها مبتن

(. منظور  2011نوشته شده در متن داستان است )متز،    یهاها همان واژهدال آن   ۀجنب  یعنیخوانده شوند،    توانندیبودن م  یزبان  لیدل
  یدانش جمع   ،یفرهنگ  یهاشه یداده خواهد شد. منظور از ر  حیهر شگرد توض  یکه برا  ستافزوده بر متن ا  یمعنا  جادیمعنا ا  دیاز تول

که  یها و جملات همان واژه یعنیدال نشانه است،  ۀو منظور از خوانده شدن هم جنب نماستیبه نام س یو هنر دهیبشر معاصر از پد
بلکه   ست،یداستان ن  کی  یکلام  شیرایمونتاژ تنها صرفاَ و  ای  ت یارو  یبندمثلا زمان   نی.  بنابراانندینمایشگردها را در داستان م  نیا

  نیکه باعث فهم مخاطب از مدلول ا  یقرارداد ۀاست. رابط رگذاریما از داستان تاث ریدرک و تفس  ۀویهاست که بر شاز نشانه  ینظام
 نیکارکرد ا یدانش هم تا حدود ن یا ن. هر چند بدونماستیبه نام س یامشترک ما از رسانه یهمان دانش فرهنگ شودیها منشانه 
 .کندیبه درک بهتر آنها کمک م نمایس ۀاز رسان نیمشترک مخاطب یفرهنگ ۀها قابل درک است، اما مطمئناَ تجربنشانه 

 شود،یم  تیاست که به خواننده کمک کند تا بتواند آنچه را که روا  ن یا  یداستان  اتیادب  یکارکردها  ن یاز مهمتر  یک ی           

با وجود آنکه دو    اتیو ادب  نمایس  نیبنابرا .دهدی گو انجام مداستان  ینما یس  ریاست که در قرون اخ  یهمان کار  نیا  قاًیحس کند. دق
را  یادب یهاو داستان  نندیب یرا مردم با چشم باز م نمایس گریعبارت د  مشابه هم دارند. به یرسانه متفاوت هستند، در عمل کارکرد

 یینمایس  یهالمی: همانطور که فداندیدوطرفه م  یارا رابطه  ات یو ادب  نمایس  نیب  ۀرابط (2005القادی،  )ی با چشم بسته. خالد القاد
بر مخاطب    شتریب  یرگذاریتاث  یبرا  یینمایس  یهاهم از شگرد  یاند، آثار ادبشدهها نوشتهو رمان  ی اساس اقتباس از آثار ادب  بر یادیز

  ن یمنتقد  یاند.  به اعتقاد برخبوده   نما یس  ریتحت تاث  شتر یب  امروز اول تا به  یپس از جنگ جهان  یهارمان   سندگانی اند. نواستفاده کرده 
 اندبوده  نمایس ریهستند که تحت تاث یسندگانینو نیمعروفتر گر،یو جان دوس پاسوس و آلن ز تزجرالدیف اسکات ،ینگویارنست هم
  ر یکه تحت تاث یاز آثار مهم .و ... ( 2007 ، کوندو 2005، ی، القاد2018 یاند )بلارددر آثارشان بهره برده  یینمایس یهاو از شگرد

  ،یاند )القادکارگردان استفاده کرده   نیزنشتایمونتاژ آ  ۀویاز ش  نیمنتقد ۀدوس پاسوس هستند که به گفت  یهااند رمان بوده  نمایس
 صحنه کیدر    نیدورب  رییدر آثارش از شگرد تغ  ینگوی( معتقد است که »هم200:46  ی)به نقل از القاد  تامسون  دیوی(. د2005

 یها و فالکنر از شگرد  پاسوس  چون دوس   ییکایامر  سندگانی( معتقد است که نو203:  2007کوندو،  استفاده کرده است«. کوندو )
 .انداستفاده کرده  اریبس مستند ینمایس سمیو رئال ینامتوال ریاز جمله مونتاژ تصاو یینمایس
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 ، ی )بلارد  شودیم  دیتقل  یو به درجات  یبه صورت ضمن  لمیف  ۀاز داستان است که در آن رسان  ینوع خاص  «یی نمایس  داستان»
دهد.   ش یخود را افزا  تیروا  تیجذاب  یینمایس  یبا استفاده از شگردها  کوشدیم  سنده ینوع خاص از داستان نو  نیالف(. در ا  2018

  یاثر  نیدتریب( جد  2018بلاردی،  )  یاند پژوهش بلارداستفاده قرار دادهف کرده و مورد  یتعر  یاریبس  سندگان یاصطلاح را نو  نیا
به ارائه   یینمایبا عنوان داستان س  شیخو  یدکتر  ۀدر رسال  ی شده پرداخته است. و  یینمایمفهوم نوشتار س  فیاست که به بازتعر

نو  ۀدربار  یاهینظر داستان  س  یسی تعامل  و  نمایو  است.  بررس  یپرداخته  ادب  نمایس  ریتاث  یبا  روا  یعوامل  اتیبر  گونه،   ت،یچون 
 یبه آثار ادب  یینمایبعُد س  ی به نوع  رات یتاث  نی. اداندیم  اتیبر ادب   نمایس  ریتاث  نیرا بارزتر  یینمایس  یهاشگرد  دیو تقل  یبندزمان
اواخر قرن نوزدهم اختراع شد، اما   در نمایاگرچه س رایپرداخته است، ز ستمیقرن ب ات یبر ادب نمایس  ر یتنها به تاث ی. البته وبخشندیم

از داستان است   یدیجد  ۀخود گون   یینمایداستان س  هینظر  نینهاده است. در ا  اتیپا به عرصه ح  ستمیهنر در قرن ب  کیدر قالب  
  .است یینمایس یهابه داستان و استفاده از شگرد یینمایس  دید ،یادب ۀگون  نیا ۀشاخص نیدارد. مهمتر یارسانه نیب یتیکه ماه

 ن ینظران در اواحد را در نظر داشت، بلکه هر کدام از صاحب  یۀنظر  کی  توانینم   یدر آثار ادب  یینمایس یکاربرد شگردها  یبرا
مونتاژ در    یینمای( به شگرد س2011متز،  مثال متز )  یاند، براآن پرداخته  ریچند شگرد خاص و کاربرد و تاث  ا ی  کی  یحوزه به بررس

است. دال   یشناختنظام نشانه   ک ی  اتیمونتاژ، در واقع در ادب  ییِنمایمتز استفاده از شگردِ س  دگاهیدتوجه داشته است. در    یآثار ادب
شگرد   نیا  یحوادث. کد فرهنگ  نیا  یو علَ  یداستان است و مدلول آن ارتباط زمان  تیحوادث در روا  بیترت  دمانینشانه همان چ  نیا
 .(2011، )متز  داندیها مآن ریموثر بر درک و تفس ورا معنادار  دادهایرو نیا دمانیاست که مخاطب چ نیا

 ه یزاو  نمایکه دال آن در س  داندیها ماز نشانه   یپرداخته و آن را نظام  یمنظر راو  ی( به بررس1983و کولر،    نیژنه )ژنه، لو  ژرارد
مختلف شناخته شده در    یآن ژانرها  یاست و کد فرهنگ   یاست، مدلول آن مستدل بودن و تعصب راو  یراو  اتیو در ادب  نیدورب
ب( به صورت   2018  ی)بلارد  یبلارد   یینمایداستان س  ۀدر رسال  توانیرا م  هاه ینظر  نیا  ۀمجموع.مخاطب است  دگاهیدر د  نمایس
 .اندنشده یشگردها هنوز بررس نیاز ا یاریمدون مشاهده کرد  هر چند که بس یۀنظر کی

پرسپکت  یینمایس  یهامجموع شگرد   در بر    ،یراو  دگاه ید  رییتغ  ال،یس  تیروا  و،یاز جمله  کردن  عناصر صحنه،   از  یکی زوم 
  ن یاست که ا  نیقابل توجه ا  ۀنکت بوده است  یادب  یاستفاده شده در آثار داستان  یهاشگرد   نیو ... از مهمتر  یینمایس  ییآراصحنه
موضوع    ن یمشاهده کرد که ا  توانیم  یسعد  اتیحکا  جمله از  یفارس  یدر آثار ادب  نمایها قبل از اختراع سرا سال  یینمایس  یهاشگرد

انتقال مفهوم    یاست، برا  یانظام نشانه  کیشگردها در واقع    نیدارد. ا  یفارس اتیادب  ۀنابغ  نیقدرتمند ا  اریبس  لینشان از نبوغ و تخ
 یبلارد   یاز روش بررس  قیتحق  نیبوده است. در ا  یدر زبان فارس  یکه کمتر مورد توجه ناقدان ادب  یا. نکته سندهی مورد نظر نو

 کرد. میشگردها استفاده خواه نیا حیو توض ییالف و ب( در شناسا 2018بلاردی، )

 پژوهش پیشینۀ -1-2

نظم    یکارگردانان موفق از آثار مهم ادب  یریگذهن متوجه اقتباس و وام  دیآیم  انیبه م  نمایو س  اتیسخن از ارتباط دو هنر ادب  یوقت
باز  نمایهنر مدرن س یهااز شگرد سندگانیبه استفاده شاعران و نو نمایبا س اتیارتباط ادب گری. اما بخش دشودیرمان م ژهیونثر بو

 سان ینوشده است، و شاعران و داستان  یکربندیدر عصر معاصر کشف و پ  یینمایس  قیدق  فیو توص  یسازریتصو. گرچه  گرددیم
  دهد ینشان م  کیکلاس  یدو هنر عالمانه در آثار خود بهره گرفتند، اما آثار ادب   نیا  یهااز شگرد  نمایهنر تئاتر و س  دنیمعاصر با د

 .آن آثار وجود داشته است سندگان یذهن نو  نهیدر پس زم یوزامر یبه معنا یینمایبه تفکر س هیشب یزیکه چ

 ی هایژگیبر و  شتریب  یپرداخته است. و  یداستان  اتیو ادب  نما یس  ۀاست که به رابط  یآثار  نی( از نخست1973ماری،  )  یمار  ادوارد
در رمان پرداخته است.   یینمایس ی( به شگردها 1976اشپیگل، ) گلیباشد تمرکز کرده است. اشپاقتباس داشته  تیکه قابل یداستان

بر   نمایس  راتیدارد ضمن برشمردن تاث  یاثر سع  نیدر ا  ی( است. و2007کوندو )  اتیبر ادب  نمایس  ر یآثار مرتبط با تاث  نیمهمتر  یول 
را، با آثار    یداستان  اتیبر ادب  نمایس  راتیتاث  یا در مقاله  2005  یخصوص ارائه دهد. القاد   نیدر ا  یادب  یاه یمشهور نظر  یهارمان

 یبلارد   یدکتر   ۀرسال  یداستان  اتیبر ادب  نمایس  ریتاث  ۀنیزم  راثر د  نیتراست. مفصلمرور کرده  ستمیمشهور قرن ب  سانیرمان نو
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  ک ی را به عنوان    یینمایداستان س  یۀآثار نظر  ن یدر ا  سندهیب( است. نو2018بلاردی،  مستخرج از آن )  ۀالف( و مقال  2018بلاردی،  )
   .کندیم یمعرف نمایاز س یر ی رپذیگونه را تاث نیا یژگیو نیو مهمتر کندیمطرح م یداستان ۀگون

آن دسته    یآثارادب کهن  فارس  از:انغافل نبوده  یفارس   یداستان  اتیادب  کی آثار کلاس  یینمایس  ۀاز جنب  نیهم منتقد  رانیا  در
 ،ییسنا  قهیحد  ،یهقیب  خیتار  ،یاز شاهنامه فردوس  برخوردارند، یینمایس  ی رگریکشف تصو  تیو قابل  یو داستان  ییجنبه روا  شتر یکه  ب
  ی تعداد  یینمایو س  شینما  ی هاتینام برد که ظرف  توانیم  اتیالحکاجوامع  صنعان، خیداستان ش  اعطار،یالاولمولانا، تذکره  یمثنو

  .از آنها مورد توجه پژوهشگران واقع شده است

و ساختار    نمای( در کتاب »س1378)  یجهرم  یرا نوشت. ضابط  «یدرشاهنامه فردوس  ینیرآفری( کتاب »تصو1369)  ییرستگارفسا
درباره نقش صدا، رنگ،   نی . همچندیگویسخن م  یمتنوع شاهنامه فردوس  یو امکانات هنر  هاتیشاهنامه« از قابل  یشعر  ریتصاو

. پردازدی به بحث م  فاتیدر توص  یینمایمونتاژس  نیتدو  یهاوه ی نبرد و ش  یهاصحنه   غازوصف در آ  یینمایس  یساختار الگو  ،یفضاساز 
. کندیم  یرا بررس  اتیدر آثار منظوم و منثور ادب  یشینما  ییهاتیکه قابل  ینیحسن حس  دی( اثر س1378درشت« )  ی»مشت در نما

ح سال)  یاتیزهرا  »تطب1383به  مقاله  ش  قی(  داستان  باالگ  خیساختار  حن  لمیف  یوصنعان  محمد  نوشت.  را  (  1384)  فینامه« 
منظومه خسرو    ینیباز آفر  « یو مستور یی( در »مهرو1387)  ی اتینوشت. زهرا ح  شتریب  لیشاهنامه« را با تفص  یشینما  یها تی»قابل
و   «ییسنا  رالعبادیاز س  یینما ی( »وجوه اقتباس س1388پور شبانان به سال )  رضایو عل  یمحسن  ی را نوشت. مرتض   نمایدر س  نیریش

 . اندرا نگاشته  «یینمایس تی روا ،یهقیب خی( »تار1391پورشبانان ) رضایعل نیهمچن

 قیتحق  تیضرورت و اهم-1-3

 ی شناسنشانه در  یا: مطالعهیزن گلستان سعدمشت  تیدر حکا  یینمایس  یعنوان »شگردهاضرورت انجام پژوهش حاضر با   
تب  «یادب قابل  بُعد  چند  ادب  نییاز  آنکه  نخست  غنا  ،ی فارس  ک یکلاس  اتیاست.  ن ل، یبدیب  یبا  و   یهاخوانش  ازمندیهمواره  نو 
و    «یینمای»داستان س  یچارچوب نظر  یریکارگبه پژوهش با  ن یبخورد. ا  وندیمعاصر پ  یعلم  یکردهایاست که با رو  ییهالیتحل

  ی سعد  ییهنر روا  یدایتا ابعاد ناپ  نما،یس  ژهیومدرن،  به  یمتون کهن از منظر هنرها  یایاست در جهت اح  یگام  «،یشناس»نشانه
 .را آشکار سازد

بوده، اما در مورد   مورد توجه  یمعاصر فارس  ات یآثار مدرن غرب و ادب  ۀاگرچه در حوز  نمایو س  ات یادب  یۀتعامل دوسو  یبررس  دوم،
ا  یفارس   کیمتون کلاس پرداخته شده است.  بدان  بر گلستان سعد  نیکمتر  با تمرکز  فن  یانمونه  ،کهیمقاله  نثر  از  و   یبرجسته 

 شوند،ی م  فیتعر  نمایزبان س  لیذ مانند نما، صدا، فلاش بک و ... که امروزه  یمیکه چگونه مفاه  دهد ی است،  نشان م  یپرداز تیحکا
صحه   یسعد  یرپردازیتصو و قدرت  یشیاندتنها بر ژرف امر نه   نیاند. احضور داشته  یسعد  تیدر روا  یو شهود  شرویپ  یشکلبه
ظرف  گذارد،یم ادب  یشینما  یها تیبلکه  در  ن  اتیپنهان  را  جنب  سازد،یم  انیع  ز یکهن  تلف  قیتحق  نیا  ،یشناختروش   ۀاز    ق یبا 

گرفته شود.    کاربه زین  یفارس  ییآثار روا  گرید  یبررس  یبرا  تواندیکه م  دهدیارائه م  یلیتحل  ییالگو  ،یینمایس  یۀو نظر  یشناس نشانه 
ادب  یکردیرو  نیچن پژوهشگران  منتقدان و  م  آموزدی م  یبه  از شاخص  توانیکه چگونه  به کشف  یبلاغ  یها فراتر   یهانظام  ، 

 .در متون پرداخت نینو یانشانه 

نها  ا  ت،یدر  حوز  نیدستاورد  به  محدود  تنها  م  ست؛ی ن  اتیادب  ۀ پژوهش  الهام  تواندیبلکه  و    سانینولمنامهیف  یبرا   یمنبع 
مطالعات   یهم به غنا  قیتحق  نیا  ن،یخلق کنند. بنابرا  یلیو اص  یغن  یریمتون، آثار تصو  نیتا با اقتباس آگاهانه از ا  باشد کارگردانان

دارد که    یریتصو  ییهانی بدر دل خود، جهان  یفارس  اتیتا نشان دهد ادب  ته،یسنت و مدرن  نی ب  زندیم  یو هم پل   دیافزایم یادب
 .اندمتولد شده نما،یس شیدایپ از شیها پقرن
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 بحث -2

 پردازیم.ها میکاررفته در متن داستان مورد مطالعه و تعریف سینمایی آنشگردهای سینمایی بهدر این قسمت به معرفی 

 تصویر سینمایی -۲-۱

پرکاربردترین اصوطلاح نقد ادبی اسوت که ازدیرباز در بلاغت اسولامی مطرح بوده اسوت و دردوره شوکوفایی نقد   تصوویر)ایماژ(
  های یافت. بحث از تصووویر، مختص قلمرو ادبیات نیسووت بلکه در روانشووناسووی، و شوواخهادبیات غرب محبوبیت بسوویار   در  جدید

تقسویم بندی و  (.37:   1385)فتوحی،   این مفهوم بحث بسویار اسوتی گوناگون هنر از جمله، سوینما، نقاشوی، پیکرسوازی نیز درباره
 کاربرد تصویر در هر کدام از انواع هنرهای یاد شده متفاوت است.

همچنین   (.46  :1385فتوحی  ) های اخیر مقبولیت یافته اسوتبندی ایماژ به دو نوع ایماژ زبانی و ایماژ مجازی در سوالتقسویم
بندی دو نوع  مبنای این تقسویم(. 102:  1383تصوویر واقعی و تصوویر بدلی نامگذاری دیگری بر این تقسویم بندی اسوت )جورکش،

 (.47  :1385،)فتوحی  کاربرد زبان در ادبیات است. یکی کاربرد واقعی زبان و دیگری مجازی
کسوانی که اگر چه کاربرد واژه »تصوویر« در هر دو نوع نزد منتقدین و مفسورین آثار ادبی امری پذیرفته شوده و بدیهی اسوت، اما 

سوازی  و سوینما  تاکید دارند، آنچه را در عالم خیال و ادبیات از آن »تصوویر« در هنرهایی همچون نقاشوی مجسومه یبرکاربردواژهِ
ای  است بینیم مجموعهپذیرند. زیرا ازمنظر ایشان دیدن مقدم بر خواندن و شنیدن است. هرچه که میشود نمیتصویر نام برده می

های دیداری اسوت. دیدن پیش از واژگان و زبان وجود دارد. کودک با نگریسوتن پیش از انکه حرف بزند یا حرف کسوی را از نشوانه
شوود که ابتدا دیده شوود. شوعری تصوویر شوامل هر آن چیزی می  پس، از منظر ایشوان .(16:  1392،  )احمدی شوناسودهمد میفب

 هبینم. این تصوویر نیسوت بشونوم اما نمیخوانم و یا میخوانم که در آن »تصوویری شواعرانه« وجود دارد. این »تصوویر« را میمی
های زبانشوناسویک شوکل گرفته اسوت که بیشوتر به معنای مجازی خود در کلیت شوعر  مجموعه اسوت از واژگان یعنی از نشوانه

های زبانشوناسویک را تصوویر پنداشوته و نامیده اسوت. »تصوویر ای نادرسوت این نشوانهیابند شواعر )یا کسوی دیگر( به گونهحضوورمی
همان(. در هر صوورت، هر آنچه که ) خواند «انگاره»شواعرانه« نشوانه دیداری نیسوت و از این رو تصوویر نیسوت. شواید بتوان آن را 

حاصوول کشووف رابطه یا ایجاد پیوند میان دو یا چند چیز اسووت که به ظاهر  گویند،می تصووویر مجازیمنتقدین آثار ادبی به آن 
 ارتباطی با هم ندارند. این ارتباط فقط در خیال ما اتفاق می افتد، تصوویر مجاری برخلاف تصوویر زبانی سواده و تک بعدی نیسوت

 (.52:  1385،)فتوحی
 مثلا در شعر زیر شاعر به کمک تصویر مجازی )بدلی( توصیف می کند.

 های زار آیدمرا چو آرزوی روی آن نگار آید       چو بلبم هوس ناله
 میان انجمن از لعل او چو آرم یاد      مرا سرشک چو یاقوت در کنار آید
 ز رنگ لاله مرا روی دلبر آید یاد     ز شکی سبزه مرا یاد خط یار آید 

،  از طریق ذکر نام بلبل،وصوف اشوک، از طریق ذکر یاقوت، وصوف روی دلبر از طریق ذکر لاله توصویف بدلی اسوت  وصوف عاشوق،
:  1383،  )جورکش درواقع شوواعر به جای آن که به توصوویف عاشووق یا معشوووق بپردازد جایگزین یا بدلی را به جای آنها می گذارد

انود پس انود و بوه معنوای مجوازی رسووویوده»بلبول« »یواقوت« »لالوه« از معنوای حقییقی خود عودول و عبور کرده. چون واژگوان  (102
 تصویر مجازی است.

 کند.های پیرامون خود را توصیف میاز طرفی در شعر زیر شاعر به کمک تصویر زبانی )واقعی( پدیده
تر، انگار کوهی بود./ و ما این سووو نشووسووته، خسووته انبوهی/ زن و مرد و جوان و پیر/ همه با یکدگر فتاده تخته سوونگ آن سوووی

دهد. و سووی«  فاصوله مکانی کوه و افراد را نسوبت به شواعر نشوان میتر« و اینسوویپیوسوته لیک از پای و با زنجیر/ واژگان »آن
واژگان »خسوووته« حالت دقیق چهره و »زن و مرد و جوان و پیر« و پای به زنجیر بسوووته شوووده بیان جزئی نگری گروه را بدون 

 کند.گیری از تصویر مجازی توصیف میبهره
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نویسوی واقعگراسوت... نویسونده  در تصوویر زبانی ذهن ما هی  دخل و تصورفی در این تصوویر ندارد تصوویر زبانی دسوتمایه داسوتان
ببیند، لمس کند ببوید و بشوونود،   ،هسووتندرا آن چنان که  واقعگرا باید چنان از واژگان تصووویر حسووی بهره بگیرد که خواننده اشوویا

ترین و بچشود، حس کند. واژهای داسوتان باید از یک تجربه عینی و قطع بجوشود. سوبک روایی مقتدر و پرتاثیر درواقع تصوویری
های ارزش  گرا واژهکند. در سووبک واقعترین سووبک اسووت و به همین دلیل تاثیر حسووی و فیزیکی در خواننده ایجاد میتجسوومی

 (.51:  1385، )فتوحی بیشتری دارد که تصویری فیزیکی روشن و قطعی به خواننده  ارائه دهد

شوود، اما رواج گرا دارند، کما بیش دیده میواقعبب  تصوویر زبانی یا اصولی گرچه در آثار شواعران و نویسوندگانی کلاسویک که سو 
گیرد. در هنرهای گردد، زمانی که دیدن جای شوونیدن و خواندن را میاین نوع تصووویرسووازی به دوران متاخر و هنرهای نو باز می

که نویسنده باید با توصیف   نقاشی مجسمه سازی و سینما اصل با دیدن است  نه خواندن و شنیدن. در هنر مکتوب داستان و رمان
آید. ها تصوویر زنده و نزدیک به واقعیت ارائه دهد تصوویر زبانی و اصولی به کار نویسونده میهای داسوتانی و وصوف صوحنهشوخصویت

کنیم نگاه دقیق و دیدن ظرایف ایی در این مقاله از آن یاد میگری سوینماصولی که ما از آن با تصوویر لازمه تصوویرگری واقعی و یا
های یک پدیده اسوت که امروزه به کمک و دوربین های پیشورفته سوینمایی ممکن شوده ها و رنگاضولاع  و سوایه  هافاصوله و زوایا و

 النظر نقش بسته است.است اما در ادبیات گذشته ما در آثار معدودی از شاعران و نویسندگان دقیق
سوینما یک رسوانه مهم دیداری و شونیداری مبتنی بر فناوری اسوت که در آن  عنصور دیداری )تصوویر متحرک( بر صودا تقدم 
دارد. سوینما به معنای ثبت حرکات اسوت. پیدایش تصوویر متحرک در نتیجه تکامل تکنولوژی ابزارهای عکاسوی بود. به همین شویوۀ  

 هم با فواصل زمانی ثابت و متوالی است.ضبط تصویر آن )فیلمبرداری( عکاسی پشت سر 
و انواع  مفهوم وصوف سوینمایی عبارت اسوت از: هنر چگونه دیدن و در همان حال چگونه شونیدن، با اسوتفاده از تصوویر متحرک

های موضووع، و با خلق ترین جزئیات یا جنبهتوجه به برجسوته  ۀتوصویف در سوینما، ایجاز اسوت که از نحوصودا. اصول اسواسوی هنر 
 .شودبرداری، پرداخت و ترکیب تصویرها و صداها )تدوین( ناشی میی فیلمی انواع تصویرها و صداها با تعیین شیوههنرمندانه

ترین شوکل آن یعنی داسوتان و رمان  کشود و ادبیات در رواییلحظه آن را به رخ می  کند و لحظهسوینما حرکت را نمایان می 
کوشد تا حرکت را بازگو کند. بین »نشان دادن« و »بازگو« کردن همان چیزی قرار دارد که در نهایت به تفوق  و برتری سینما می

شوود و در سوینما به ها منتقل میدر ادبیات، جهان به کالبد واژه(.  17:  1388شوود ) حسوینی، ها« منجر میدر جلب و جذب »چشوم
اگر در ادبیات تعریف تصوویر  . آفرینند و جایگاه امر خیالی هسوتندمی«  کالبد تصوویر و صودا. واژه و تصوویر در هر دو هنر، »واقعیتی نو

ها برای تعریف ( باشود، در سوینما نیز همین ویژگی  261:  1366 ،  کدکنیشوفیعی) ی شوکل، رنگ، حرکت و عبارت از: »مجموعه
گوید ا تصویر سخن میبسواز فرانسووی، نقل شده که: »شاعر پرداز، منتقد و فیلمشوود. از لوئی دلوک، نظریهتصوویر در نظر گرفته می

 .(64:  1353)رهنما   دهد«همان کاری است که سینماگر انجام می او این، دقیق
های ارجاعی به دو حس بینایی و ای دارای جنبوهای یا گفتوهها یا عبوارات نوشوووتوهاز دیدگاه سوووینموایی چنوانچوه واژه  ،طورکلیبه

 .کند، متن نوشتاری را به سینما نزدیک میشنوایی باشند، این ویژگی
 پروراند. به گفته بازن تفکر سینمایی رویایی بود که انسان قبل از بروز و ظهور سینما ان را در ذهن خود می
کننود. ایمواژهوای مجوازی یوا تصووواویر زبوانی )واقعی( و بوا ایمواژ مجوازی در نوع کواربرد هودف در آثوار ادبی هم متفواوت عمول می

دارد و به زند به طور طبیعی سوخن را از حرکت باز میهای خیالی که ظاهر سوخن را با واسوطه به مفهوم باطنی آن پیوند میآرایه
رود. اما توصوفِ زبانی و واقعی مناسوب متن  های روی سوخن به درون آن میبخشود و خواننده با تامل سوکون از لایهآن عمق می

ها، ها، اندازهروایی اسوت، زیرا در متن روایی تا روایت  شوکل نگیرد و به اتمام نرسود، سوخن منعقد نشوده اسوت. توصویف اجزا، فاصوله
کند. به دیگر سوخن توصویف زبانی به کار محور عمودی ان میشوود و جریان سوخن را سوهل و آسو ها، در طول روایت واقع میرنگ

های لفظی و معنوی، اغلب سوجع  بخشود. بنابراین از میان انواع آرایهآید و توصوف مجازی محور افقی سوخن را قوام میسوخن  می
انود. و تحقیقوا در بسووویواری از از هوا زینوت بخش گلسوووتوان اسوووت و آرایوه هوای دیگر چنودان مجوال ظهور و بروز نیوافتوهو گواه جنواس 

 های کتاب.های گلستان آنچه ایماژ مجازی و توصیف خیالی است دیده نمی شود، مگر در میان اشعار و بیتحکایت
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ها )یا نظامی گذز عابر در خیابان و... موضووع دیداری هسوتند. این نشوانه ،تصوویر موجود در زیر میکروسوکو ،  مجسومه در موزه
توان تصوویر خواند که در متنی ثبت شوده باشوند. به بیان دیگر شوماری از ها( را تنها به شورطی میمتشوکل از تعدادی از این نشوانه

بیشوتر کسوانی که از مناسوبت سوینما و ادبیات سوخن (.  17: 1387، خوانیم )احمدی  های تصوویری« میهای دیداری را »نشوانهنشوانه
گویند اغلب جنبه روایی متن را در نظر دارند یعنی در مزکز توجه آنان طرح داسوتانی و از این روی رمان و نمایشونامه قرار دارد می

 )همان(.  
 

 جایگاه و ارزش گلستان درهنر داستانی -۲-۲

و اسوتادی و شوخصویت  هنرگرچه سوعدی اسوتاد غزل عاشوقانه و همچنین بوسوتان او در نوع ادبیات تعلیمی کم مانند اسوت، اما   
نبودی دو ثلث از شوخصویت و بلندی مقام   ،بزرگ مایه  اگر این کتاب کوچک حجمِ»الرحمه را در گلسوتان باید یافت، و سوعدی علیه

های گرانسونگ سوعدی در گلسوتان سوبب شوده که در میان جنبه بارز فکر و اندیشوه و تجربه  (.126:  1386بهار،)  «شویخ ناپیدا نبودی
های روایتی و تصوویرپردازی و هنر نمایشوی سوعدی بیندیشوند. دکتر غلامحسوین گران متقدم گلسوتان، کمتر کسوی به جنبهتحلیل

ای »از نمایش روحیات و طرز تفکر گونه گون  زن را نمونهیوسوفی شوارح و مصوصوح آثار سوعدی در مقدمه گلسوتان، حکایتِ مشوت
های ایشان  مردمان« و نکته مهم این حکایت را »سخن گفتن سعدی از کنه ضمیر هر یک )پدر و مشت زن( و نشان دادن اندیشه

ه »شوگرد برتر داسوتان سورایی« گلسوتان اشوار اجمال یان ریپکا بدون توضویح بیشوتر تنها به  (.27-26:  1368داند« )یوسوفی،  می
 (.453:  1383)ریپکا،   کندمی
اما پژوهشوگرانی که فارغ از اندیشوه و محتوا با نگاهی سواختارگرایانه گلسوتان را تحلیل کرده اند، آن را مربوط به دوره پیش  

ها، تنوع شوخصویت راوی و پرهیز از ش و واکنشننوع روایت و کهای زمان و مکان و اند که از شوگردسواختارگرای کلاسویک دانسوته
)حکیم    خوبی بهره برده اسوت غی بهلاهای بیه دید،کارکرد وجنبهشودن راوی به کلیشوه یا شوخصویت قراردادی، چگونگی زاو تبدیل
 .(66:  1396آذر، 

اندیشی سعدی و سعی او بر ثبت تجربیات ارزشمند در کلام، و اهتمام بلاغت کلاسیک بر ایجاز و ساختِ هنرِ افقیِ  شاید معنی
های کوتاه گلسوتان فراهم های متوازن، چندان مجال بروز هنرهای نمایشوی را در حکایتهای پایانی و قرینهکلام، مبتنی بر سوجع

صوفحه و  7پردازد. این داسوتان در زن که مجال سوخن فراهم اسوت، سوعدی به توصویف صوحنه میکند. اما در حکایت مشوتنمی
سوطر دومین حکایت    142صوفحه و  6سوطر بزرگترین حکایت سوعدی اسوت و پس از این حکایت جدال سوعدی با مدعی در   170

اگر این  کند.های نمایشوی آماده میهبلند سوعدی در گلسوتان اسوت. این طول حکایت زمینه را برای هنرنمایی  سوعدی از جمله جنب
زن بخشوی حکایت مرد مشوت  .بیند جز آنچه خود به آنها داده اسوتسوخن نیچه را بپذیریم که در نهایت انسوان در اشویای چیزی نمی

ایران به بغداد، حجاز،   از تجربه شوخصوی سوعدی از سوفرهای متعدد به سورزمین های گوناگون با جغرافیای رنگارنگ اسوت. سوفر از
 ها و سفر دریاها.شمال آفریقا و ...تجربه گذار از بیابان

 خلاصه حکایت  -۲-3

رود و او را کند. پیش پدر میاز فقر ناله و از روزگار ناسوازگار گله میباره اسوت،  زنی که در نهایت  فقر بسویار شوکمجوان مشوت
گوید: »پنج )طایفه( گروه هسوتند که در کند. تا شواید در سورزمین دیگر بخت خود را بیازماید. پدر میاز عزم سوفر خود آگاه می

وران؛ تو که هنر هی  کدام را نداری، سوفر و حضور برای تو وایند: بازرگانان، دانشومندان، زیبارویان، خوانندگان و پیشوهرسوفر کام
 کند.اذن پدر سفر خود را آغاز مییکسان است. جوان که به  زور بازوی خود متکی است، بی

بیند که رخت سوفر بسوته و هر کدام سوکه سویاهی در دسوت رسود و گروهی را میاو در ادامه مسویر خود به بندرگاهی می
شووونود بوه گوذارد. نواخودا کوه گفتگوی طرفین را میکنود کسوووی وقعی نمیبوه انتظوار کشوووتی نشوووسوووتوه، هرچوه لابوه می
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راند. جوان که از نیش زبان ناخدا سوورخ درنگ کشووتی را میگوید »زر نداری نتوان رفت به زور از دریا« ! و بیتمسووخرمی
 .گردانددهد، ملوان طمع کرده و کشتی را بازمیسوزد، جامۀ خود را جهت کرایه پیشنهاد میشده و در آتش انتقام می
افتند و از گناۀ گذشوته پوزش زند. به ناچار در قدمش  میمحابا کتک میشوود ملوان و یارش را بیجوان وارد کشوتی می

رسوند. ملوان  ای ( که از آن یونانیان اسوت میکنند. در ادامه راه به سوتون ) اسوکلهطلبند و به اکراه او را سووار کشوتی میمی
راند. جوان چند روزی گرسونگی، تشونگی و گرما را تحمل کند و کشوتی را میکند و جوان را بالای سوتون رها میخدعه می

بیند.  جان در سواحلی میروز خود را  نیمهافتد. پس از یک شوبانهخوابی براو غلبه کرده به دریا میکند. اما سورانجام بیمی
ای آب شوویرین را به بهایی یند که جرعهبرسوود، جمعی را میرمق به سوور چاهی مینهد و تشوونه و بیسوور در بیابان می

کنند. مثل همیشووه با اتکای قوت بازو دسووت تعدی دراز کند، اعتنایی نمیای ندارد تضوورع میخرند؛ جوان که سووکهمی
 شود.کند، اما این بار او را چنان سخت کوفتند که مجروح میمی

رسوند که کاروان در محاصورِۀ راهزنان اسوت. جوان با قوت بازو خود را در  شوود و جایی میمیناگزیر درپی کاروانی روان  
کند، اما کاروانیان که از او ترسوی به دل گرفته و از تامین آب و غذایش درمانده  مقام نگهبان کاروان به ایشوان تحمیل می

 آورند.کنند و کاروان را به حرکت در میاند، او را در خواب رها میشده
بینند؛ گرسونه، تشونه و بینوا روی بر خاک و آورد و خود را تنها  میسواعتی پس از حرکت کاروانیان، مسوکین سور بر می

شوود و بر او رحمت ای که از گروه شوکار سولطنتی دور افتاده بود بر سورش حاضور مینهد. ناگاه شوهزادهدل برهلاک می
 گردد.کند تا به دیار خود بازمیآورد و یاریش میمی

 

 (shot)  نما-۲-4

»نما« کوچکترین واحد سواختمان فیلم اسوت و یک فیلم   گیرد.مقدارتصوویری که دوربین فیلمبرداری بدون قطع از یک صوحنه می
شود. نمای خیلی از نماهای متعدد تشوکیل میشوود. نما به حسوب دور یا نزدیک بودن دوربین فیلمبرداری به انواع مختلف تقسویم می

نزدیک و   نمای درشوت یا(  Medium shot) نمای متوسوط  (long shot)  نمای دور( Extreme long shot) دور
 (.165)همان  ( close shot (close up)) نمای خیلی نزدیک

ای امروز و سووینمایی مدرن اسووتفاده از شووگرد نماسووازی و جلو عقب  و عقب بردن دوربین یک  اگرچه برای کارگردانان حرفه
شوگرد پیش پا افتاده به حسواب می اید، اما اسوتفاده از این شوگرد سوینمایی در نوع ادبی شوعر و نثر بویژه ادبیات کلاسویک در تصوویر  

هت تصوویر سوازی و تجسوم پدیده ها و اشویای با فاصوله مورد  سوازی بسویار مهم اسوت.  سوعدی در این حکایت بارها از این شوگرد ج
 نظر خود بهره گرفته است.

 حرکت از نمای باز به متوسط و سپس نمای بسته۱ -۲-4 

کند؛ تا برسوید بر کنار سونگی کوبد توصویف میها را به هم میابتدا در یک نمای باز رودخانه خروشوان و پر آب را که صوخره
رفت«. پس آنگاه نگاه سوعدی بسوان دوربین فیلمبرداری نما را آمد. و آوازش به فرسونگ می»که از صولابت او سونگ بر سونگ می

کشودو در آخر نمای بسوته و کاملا بسوته نگاه خواننده را متوجه کند و در یک نمای متوسوط؛گروهی مردمان  به تصوویر میجمع می
ای در »هر کس به قراضوه کند بقچه در زیر بغل و سوکه پولی کوچک در میان انگشوتان؛دیدن اشویا موجود در دسوت مسوافران می

ای اسوت که اهاسوت. ) نما در اینجا یک نظام نشوانهمعبر نشوسوته و رخت سوفر بسوته«. نکته مهم در این بند ) پاراگراف ( توالی نم
های مشووخص کنندۀ نماسووت و مدلول آن تمرکز توجه مخاطب به رویداد درحال رویدادن یا به عبارت دیگر تعیین  دال آن عبارت

شوود اما در توالی زمینه اسوت(.  یعنی هر کدام از این نماها اگر به تنهایی بییاید خواننده به سوختی متوجه آن میزمینه و پسپیش
 کشد جملات حرکت دوربین را از نمای باز به نمای کاملا بسته تصویر می
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 ( Detail Shot)  نمای لابی-۲ -۲-4

دهد و میوان وقایع  ا اطلاع مهمی مییو ای در جریان وقایع دارد و خبر که اهمیوت عموده  نموایی درشوووت از یکی از جزییوات صوووحنوه
(. مثلا دو شوخصویت فیلم باهم درگیر 171:  1385فتوحی  )  شوود مثل نمایی از یک نامه یک کلید یک فنجان یک کارد.ظاهر می

شووود کارگردان دوربین را به روی کلید دریک افتد و ناپدید میای از صووحنه میشوووند و کلیدی از جیب یکی از آنها به گوشووهمی
ای را باید باز کند که اسوناد مهم در آن اسوت های بعدی فیلم احتمالا قفل صوندوقچهکند. این کلید در صوحنهنمای درشوت زوم می

 کند. نمای لابی لزوما باید نمای بسته هم باشد.های فیلم را بیشتر میو گم شدن آن کشمکش میان شخصیت
در این حکایت سعدی تصویر قراضه ) پول سیاه فلزی ( را یکبار به وضوح تمام در دست مسافران نشان می دهد، »هرکس به 

دهد و فقدان آن سوبب سواز حوادث دیگر ای در معبر نشوسوته« و در ادامه حکایتبارها نیاز جوان را به این شوی نشوان میقراضوه
خواهد که کرایه اورا هم بپردازند. »جوان را دسوت عطا بسوته  شوود.  بار ا ول، جوان با التماس چرب زبانی از دیگر مسوافران میمی

کند. »ملاح بی مروت به خنده بگردید و بود زبان ثنا برگشواد« و ملوان کشوتی هم اورا به خاطر نداشوتن پول تمسوخر و تحقیر می
ر شوودن جوان به کشووتی درگیری بین او و ملوان هم در نبود  گفت: زر نداری نتوان رفت به زور از دریا «. و در ادامه پس از سوووا

اند باز همین نمای کند. ودیگر بار آنجا که گروهی بر سوورچاه برای خریدن و نوشوویدن آب شوویرین گرد آمدهقراضووه معنی پیدا می
برد.»قومی بر او گرد آمده و شوربتی آب به پشویزی همی آشوامیدند. جوان را پشویز نبود طلب کرد ابا کردند. لابی حادثه را پیش می

بیچارگی نمود رحمت نیاوردند...دسووت تعدی دراز کرد میسوور نشوود تنی چند را فرو کوفت مردان جمع آمدند و چندان بزدندش که 
 شناختی نمای لابی تغییر تمرکز مخاطب است بر آنچه مورد نظر گوینده یا نویسنده است. مجروح شد«. کارکرد نشانه

 ( Reaction Shot)  نمایی واکنشی -3 -۲-4

حس مشووترک بین دهد. معمولا برای ایجاد ای هسووتند نشووان میرا که ناظر واقعهفیلم    نمایی که واکنش شووخص یا اشووخاص  
و هیجان بیشوتری در بیننده به واقعه بخشویدن در یک  یا چند نما چهره یکسوانی که به واقعه  های داسوتان و مخاطبان شوخصویت

نمای واکنشوی از انجا اهمیت  گذارد. گردد و به خود واقعه که در جریان اتفاق اسوت. به نمایش میدهند ارائه میواکنش نشوان می
دهند و این احساس مشترک از درون دارد که بیننده فیلم با یک یا چند نفر از اشخاص داستان به واقعه احساس مشترک نشان می

 شود.فیلم به مخاطب القا می
(. گروه   کنش کلامی اول  )  کنود،ای جهوت کرایوه کشوووتی نودارد، بوا چواپلوسوووی عجز و لابوه مینوا کوه سوووکوهزن بیمشوووت

( ملوان که شاهد این صحنه است و گویا صدای این گفتگو   واکنش متقابل دوم )  کنند.ای نمیمسافرانِ ِمنتظر به خواهش او توجه
نمایی که ( )over- the shoulder-shot) نمای از روی شوانه( و همچنین  با نمای بسوته چهره)شونود، را از پشوت سور می
رود. با این ترتیب که دوربین از بالای شوانه و پشوت یکی از دو طرف صوورت یا نیم تنه های کفتگو به کار میمعمولا در صوحنه

 به خنده بر گردید گفت:ملاّح بی مروت واکنشی همراه با خنده و تمسخر دارد. »( دهدطرف مقایل او را نشان می
 ر نداری نتوان رفت به زور از دریا                       زور دَه مَرده چه باشد، زَر یک مرده بیارزَ

نمای واکنشوی  این    .نشواندرخ کشویده و جوان را بر آتش خشوم انتقام میملوان که زور بازوی جوان را تمسوخر کرده و فقرش را به  
شوود مخاطب با اشوتیاق  و دلهره منتظر حوادث بعدی و واکنش جوان هم سوبب میملوان برای جوان و گروه مسوافران مهم اسوت، 

 دادن تاثیر حادثۀ روی داده بر اشخاص حاضر در صحنه است.شناختی این شگرد نشانمدلول نشانه باشد.

 (Close – upنمای درشت )  -4 -۲-4

های یک انسان کتاب گیرد. صورت یک شخص دستنما یا تصویر درشتی که دوربین فیلمبرداری  از فاصله نزدیک از موضوع می
 – big Closeروی میز، یک گلدان، پس از نمای درشوت برای جزئی تر شودن یک موضووع کارگردان از نمای خیلی درشوت )

up) گیرد. به نمای خیلی  ها، یا لب، بهره میتر از نمای نزدیک اسووت، مثل نمای جزئی از صووورت، چشوومتر و نزدیککه درشووت
 گویند.( هم میdetail shotدرشت، نمای جزییات )
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در حکایت مشت زن سعدی حداقل در سه جا از این شگرد سینمایی بهره گرفته است. پس از آنکه جوان به حیلتی وارد کشتی 
ای به نفاق بر بوسوهشود، ریش و گریبان ملوان را بگرفت و اورا به سوختی کوفت.  طرفین دعوا پس از نزاع به اکراه و از سور اجبار، 

 سر و چشم هم دادند.

کنند.یک توصیف با نما درشت از چشم طرفین به  سعدی هنگامی که دو تن دست در گردن هم انداخته و به اجبار روبوسی می
کنند. سوعدی با هنر ایجاز، فقط با یک واژه کشود. چشومانی که پر خشوم و کینه اسوت، اما به مصولحت اکنون اغماض میتصوویر می

کنود »بوه نفواق« نفواق و دورویی را فقط در چشوووم می توان دیود. هموانطور کوه سوووعودی بوا یوک کلموه حس موارا متوجوه این معنوا می
کند. یک کارگردان هم اگر بخواهد این صوووحنه را به تصوووویر بکشووود دوربین را دریک نمای خیلی طرفین را به مخاطب القا می
 کند.ها زوم میدرشت به چشمان شخصیت

تواند با مخاطب سووخن بگوید و القای معنی کند در متن ادبی هم همانگونه که در زبان سووینمایی تصووویر بدون دیالوگ می
تواند با انتخاب درسووت واژه علاوه بر تصووویرسووازی به ایجاز نه یک معنیبلکه انباشووتی از معانی را به ذهن خواننده نویسوونده می

تواند به قاعده آب بنوشود. سعدی آب خوردن جوان را رسود از شودت تشونگی نمیبرسواند. جوان گرسونه و تشونه وقتی به کاروانیان می
دهد اولا جوان آب را لاجرعه سور کند »دمی چند آب در سورش آشوامید« که واژگان »دمی« و »سور«  نشوان میچنین توصویف می

ریزد. این واژگان سوعدی  با کشود و در کاسوه نمیر میکند و ثانیا مَشوک آب را سو کشود و و در اثنای نوشویدن  چند بار بازدم میمی
یک نمای بسویار درشوت گرفته شوده اسوت. در ادامه حکایت کاروانیان که از شوکبارگی و هیبت جوان در هراس هسوتند او را خفته 

دهند.  سوعدی صوحنه برخاسوتن جوان را از خواب در یک نمای درشوت با ایجاز حیرت انگیز به کنند و کاروان را حرکت میرها می
دهد اولا  »آفتابش در کتف تافت« نمای درشوت از کتف جوان بدون هی  توضویح دیگری به مخاطب نشوان میکشود. تصوویر می
ها پس از طلوع افتاب بیدار شوده زیرا  افتاب که بر کتف او عادت جوانان( به روی شوکم خوابیده بود و دیگر اینکه سواعتجوان )به

اگر یک جمله را در متن و ه و او را بیدار کرده آفتاب صوبحگاهی نیسوت بلکه اشوعه تیز خورشوید چاشوت اسوت.  و جامه ضوخیم او تافت
در سینما بدانیم، پس یک واژه می توتند یک نما بسته باشد، سعدی با ایجاز که مشخصه اصلی سخن  نما نثر داستانی معادل یک  

شوناختی نمای درشوت نشوان دادن صوحنۀ کلی  تاثیر نشوانه  کند.اوسوت، انباشوتی از معانی را  را با دلالت ضومنی در سوخن ایجاد می
 رویداد و همۀ عناصر حاضر در صحنه برای درک فضای موجود است.

 

 دیزالو   -5 -۲-4

اگر خواسوته باشویم  سورهم قرارگرفتن چند نما در یک صوحنه.  دهد. پشوتتدوین تصواویر روی هم که حرکت و گذر زمان را نشوان می
 (.74»نما« معادل با جمله، خواهد بود )همان،  ،معادل با »بند« )پاراگراف(  «صووحنه، »فیلم را به داسووتان بلند )رمان( شووبیه کنیم

سوعدی برای این که  در روایت داسوتانی حرکت را ایجاد کند و با سواخت چند نما بتواند یک صوحنه بسوازد از جملات کوتاه و فعل 
. ملاح زمام از کفش رفتو بالای سووتون  برپیچیدگیرد.  مثلا در صووحنه  چندانکه مقود کشووتی به سوواعد ماضووی سوواده بهره می

.  پنج نما پشوت سورهم یک صوحنه را سواخته اسوت و تمام جملات کوتاه دو یا چند  بماندبیچاره متحیر   براندو کشوتی  درگسولانید
و  ببرد. اطلاع یافتگوید: چندان که بر درمهاش  بخشود. و یا در حکایتی میانی آعرابی و لوری میای که به روایت سورعت میکلمه
 گیرد.کرد. علاوه بر کوتاهی جملات از فعل ماضی ساده بهره می سفرو  بخورد

خواهد در یک صوحنه گذر زمان بدون حصوول به نتیجه را به تصوویر بکشود از فعل ماضوی اسوتمراری بهره  اما زمانی که می
کند که در گذشوته بارها اتفاق افتاده اسوت. مثلا زمانی که جوان از غرق نجات یافته نیمه جان به گیرد. که به عملی اشواره میمی

کند که ...« اینجا فعل »همی رفت« نماهای متعدد و شوبیه هم را به هم متصول میهمی رفتسواحل افتاده »سور در بیابان نهاد و 
رود. سوعدی این نماهای متعدد درون یک صوحنه را با پشووند »همی« به جوان بدون هدف و مقصود و بدون نتیجه در بیابان راه می

 کشد.تصویر می



 

 

 
 1404  زمستان و    پاییز ،  58، شمارۀ28  نشریه نثرپژوهی ادب فارسی، دورۀ 

 

 

74 

کند.  جوان تشنه  تری دارند نیزاستفاده میهایی که نماهای طولانیعلاوه بر این سعدی از پیشوند استمرای »همی« در صحنه
...« در یک صوحنه با نماهای طولانی که افراد همی آشوامیدند»بر سور چاهی رسوید، قومی برو گرد آمده و شوربتی آب به پشویزی 

 نوشند که تصاویر تکراری و شبیه به هم است با پشوند »همی« آمده است.ای آب میمتعدد پشیزی عرضه می کنند و پیاله
کادر در ثانیه )که میزان فیلمبرداری معمولی اسوت و حرکات   24( وقتی که فیلم به میزانی کمتر از Fast motioصوحنه سوریع )

(  در یک متن زبانی و ادبی 59رسود. )تر از معمول به نظر میکند( فیلمبرداری شوود حرکات سوریعدر آن با سورعت عادی جلوه می
شوود بویژه فعل با سواخت ماضوی سواده که حداقل  سوه بار تکرار پی انجام میدرهای پیاین سورعت حرکت  با وقوع و تکرار فعل

بخشود »چندان که کند  اینگونه به جریان روایت سورعت میشوود. مثلا سوعدی در یک حکایت میانی که برای تایید سوخن ذکر می
 سفر کرد. و بخورد و  اطلاع  یافت ببردبر درهماش  

گاه ممکن اسوت کارگردان بنا به دلایلی ناگزیر به سورعت دادن به صوحنه فیلم خود باشود. مثلا در اثنای یک فیلم آموزشوی 
ای اکش و خشون، از چند شوخصویت باشود، در این زمان یا صودایی از این واقعه در تعلیمی که درام اجتماعی ناگزیر به ثبت صوحنه

های کوتاه به ها در جملهکند.  سوعدی این مهم را با ظرافت زبانی و توالی فعلآورد و یا صوحنه را با سورعت بیشور رد میفیلم می
به خود  افتادشوود. »چندان که ریش و گریبان به دسوت جوان کشود. وقتی جوان مشوت زن به ترفندی وارد کشوتی میتصوویر می
«. در یک سوطر و نیم،  هفت  تی دید و پشوت بداددرشو ،  پشوتی کندتا   بدر آمد. یارش از کشوتی کوفتن گرفتو بی محابا   درکشوید

درپی را به ایجازِ اعجاز های پیها وقوع کنشجمله کوتا و هفت فعل بکار رفته اسووت. سووعدی، با این جملات کوتاه و تکرار فعل
 کشد. گونه به تصویر می

  (flashbackبک )فلش -5 -۲

کند و معمولا از نظر یکی ی زمان حاضور را رها میرجوع به گذشوته در فیلم، تدبیری سوینمایی در بیان قصوه که طی آن فیلم واقعه
ها اتفاق افتاده (. این اتفاق ممکن اسوت در گذشوته یکی از شوخصویت93پردازد )از قهرمانان داسوتان به نقل اتفاقی در گذشوته می

باشوود که در حکایت و فیلم ذکر نشووده باشوود و یا حوادث همان حکایت و فیلم اسووت. در صووورت دوم معمولا روایت باید از نیمه 
کند، اما در هر دو مورد، حال بک میزن، سوعدی دوبار فلشهای پایانی نزدیک شوده باشود. در حکایت مشوتگذشوته و به صوحنه
کند و آنجا بک کوتاه به ایجاز بیان میارد، فلشکند یعنی آنجا که مخاطب فرصووت و حوصووله شوونیدن ندمخاطب را رعایت می

 دارد. بک مفصل و طولانی بیان میکند به اطناب، تمام فلشمتکلم و مخاطب هر دو حالشان اقتضا می
از آن چه بر سور او  برخیکند، »پرسوید از کجایی و بدین جایگاه چون افتادی جان در بیابان پیدا میشوهزاده که جوان را نیمه

«. حالت نزار جوان که در گرمای بیابان از گرسونگی و تشونگی دل بر هلاک نهاده و منزلت والای شوهزاده که اعادت کردرفته بود  
مجالی برای شونیدن سوخنان مفصول او ندارد سوبب شوده سوعدی فقط با واژه »برخی«و سواخت فعل ماضوی سواده »اعادت کرد« 

رسود، احتمالا پس از اسوتراحت  سولامت به شوهر خود میبک سوریع به حوادث گذشوته انجام دهد. جوان که با اقبال بخت بهقلاش 
در و شوواید گروه اقوام و خویشووان که دور او مفصوول و بازیابی توان و انرژی، در جمع خانواده حوادث را به تفصوویل تمام برای پ

 غدَر و چاهر سو   بر انیروسوتا و ملاح  جور وی کشوت ازحالت بود اوگذشوته سور  بر زآنچها  شوبانگهکند. »اند بازگویی میوار نشوسوتهحلقه
«. چهار حادثه برجسوته  که برگرفته از چهار صوحنه که هرکدام از نماهای گوناگون شوکل گرفته، روایت را گفتیم پدر  با  انیکاروان

 گیرد.کند و از ساخت فعل ماضی استمرای بهره میبرای پدر بازگو می
ای چند جمع کرده بود ... و های الحاقی درون داسوتان مشوت زن دو مورد اسوت. یکی حکایت اعرابی که سوکهحکایت و داسوتان

بک توان فلاش دیگری حکایت ملک پارس که جهت تفرج با نزدیکان خود به مصولی شویراز رفت. این حکایت را نیز به نوعی می
ها دارای عدم وحدت زمانی با حادثه اصولی بوده  علت همنشویتنی با داسوتان اصولی در متن و اینکه این داسوتانخواند. این داسوتانها به

:  1392ها را به تصوویر درآورد )پورشوبانان،  بک آنتوان در یک نسوخه نمایشوی در قالب فلاش های محتوایی دارند میاما شوباهت
127.) 

 بک نشان دادن رابطۀ ترتیب زمانی و گاهی علت و معلولی بین رویدادهاست.شناختی فلشکارکرد نشانه
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 صدا -6 -۲

باید توجه داشوت که سوینما هنر صودا و تصوویر اسوت و صودای فیلم به اندازه تصوویر دارای اهمیت اسوت و برای درک درسوت یک 
صووودا در فیلم، کوارکردهوای مختلفی دارد و علاوه بر .  فیلم بوایود بوه نقش صووودا و کوارکردهوای آن در فیلم هم بوا دقوت توجوه کر

میتوانود  گویی، میداسوووتوان مثلا  ایجواد کنود.  گونواگونی  بواعوثتواثیرات  انودوه شوووود  ایجواد  توانود  یوا  غم  ترس،   .خنوده، 

  گری  روایوت  ،معرفی زموان یوا یوک دوره تواریخی  ،معرفی مکوان یوا موقعیوت جغرافیواییاز:  برخی از کوارکردهوای صووودا در فیلم عبوارتنود
تند یا  و بالاخره   ایجاد شوادی، غم، آرامش، ترس و اضوطراب  ،معرفی یک شوخصویت ،بیان عواطف و احسواسوات(،  داسوتان پردازی)

 کند کردن ریتم فیلم

، باند دیالوگ یا گفتگوی بازیگران  :هر فیلم سینمایی اعم از مستند یا داستانی دارای سه باند صوتی اصلی است که عبارتند از      
( و صوداهای سواختگی اسوت که  گویندآن آمبیانس میهای صووتی که شوامل صوداهای محیط )مانند صودای خیابان که به باند افکت

 شودبرای ایجاد تاثیرات مختلف به فیلم اضافه می
صودایی که منبع ایجاد آن شویئی یا شوخصوی اسوت که در صوحنه حضوور دارد ) دیده می شوود ( برخلاف »صودای    صودای واقعی

 اش دیده شود.گفتاری« یا »گفتار« که صدایی روی صحنه شنیده می شود بدون آنکه گوینده
ای از فیلم د. مثلا اگر صوحنهگوینمی  آمبیانسشوود به همه صوداهای محیطی که فیلم در آنجا فیلمبرداری می:  صودای آمبیانس 

ها خواهد بود. اضوافه ها و همهمه مردم و رهگذران و دسوت فروش در خیابان فیلمبرداری شوود، آمبیانس آن سوروصودای اتومبیل
سور و صودای متفرقه )همان( )تمام صوداهای فیلم به   .و باور پذیری فیلم را افزایش خواهد داد( فیلم، واقع گراییکردن آمبیانس به  

 جز گفتگوها و موسیقی سر و صدای مختلف یا صدای پا موتور اتومبیل ریزش آب غرش هواپیما.

 موسیقی پیرامونی -7 -۲

چنانکه پیشوتر گفتیم، هنگام رسویدن جوان مشوت زن به محل تلاقی رودخانه و دریا که احتمالا بندرگاهی اسوت که مسوافران منتظر  
کشووتی هسووتند، سووعدی به طُرُق مختلف، از جمله حرکت از نمای باز به نمای بسووته و نمای لابی؛ صووحنه روایت را ملموس،  

کند. یکی دیگر از شووگردهای سووینمایی که سووعدی از آن برای نزدیک کردن و نمایی و اجزای آن را  برجسووته و شووفاف میواقع
 گیرد، وادار کردن مخاطب به شنیدن صداهای پیرامون است. همانندسازی داستان به واقعیت بیرون بهره می

خواهد خواننده را متوجه موقعیت مکانی روایت کند و عظمت رودخانه سونگ به سونگ آمد و آوازش به فرسونگ... سوعدی می 
 خروشان را به ذهن برساند.

امروزه اگر کارگردانی بخواهد شوودت درگیری بین دو نفر را به تصووویر بکشوود، شووگردهای گوناگونی از حالت دوربین، رنگ  
ای اعجازگونه تنها با ابزار زبانی، )کوتاهی  صوحنه و سورعت حرکت فیلم و همچنین افکت صودا در اختیار دارد. سوعدی در صوحنه

دارد.  درگیری و ردوبدل شودن مشوت بر سور و صوورت و یال و کوپال  جمله و تکرار واج( خواننده را توامان به دیدن و شونیدن وامی
طرفین با تکرار واج »ش« ایجاد شوده اسوت. »یارش از کشوتی به در آمد تا پشوتی کند همچنان درشوتی دید و پشوت بداد«. تکرار 

 کند.تر میواج »ش« شدت، قدرت تعداد ضربات مشت و لگد طرفین دعوا را ملموس 
 
 

 گیری نتیجه-3

ها پیش از اختراع سوینما نوشوته شوده اسوت، ولی شوگردهایی سوینمایی بسویاری را حکایت مشوتزن گلسوتان سوعدی هر چند قرن
.  درآمدی بر زبان سوینما ارائه داده اسوتهای پویا، گویی پیشسوعدی با توصویفات دقیق و روایتتوان در این اثر مشواهده کرد. می

توان با تعریف بلاردی  ایی از ادبیات داستانی کلاسیک فارسی را میهمونههای سوعدی و نای از حکایتاین داسوتان به عنوان نمونه
تواند ابزاری برای بررسووی بیشووتر دیگر آثار بندی کرد. این نظریه و دیدگاه می( در گونۀ داسووتان سووینمایی رده 2018بلاردی،   )
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تواند از جمله آثاری باشود که اثر ادبی را پیش از تبدیل شودن آن به فیلم و داسوتانی ادبیات فارسوی باشود. همچنین این پژوهش می
بین   تر تعاملاین پژوهش بر لزوم بررسوی گسوتردهکند.  های نمایشوی و تصوویری تحلیل و بررسوی میاثر سوینمایی از منظر ظرفیت

این و ژانری به این موضوووع بپردازند.    کند که تحقیقات آینده با نگاهی تاریخیتأکید دارد و پیشوونهاد می دو هنر سووینما و ادبیات
های بلاغت تواند  راه نوی به محققان و پژوهشوگران سونتی ادبیات نشوان دهد که درادبیات کلاسویک علاوه بر مولفهپژوهش می
همچنین افق و نمونه جدیدی  برای فیلمنامه نویسووان و توان شووگردهای هنر مدرن سووینما را هم جسووتجو کرد. سوونتی، می
توان به یک نظریۀ  ها بگشوواید.  همچنین با بررسووی دقیق شووگردهای سووینمایی به کار رفته در ادبیات غنی فارسووی میکارگردان

 آید.ای که فقدان آن در منابع نظری بسیار به چشم میشناختی کاملتر از کاربرد این شگردها در ادبیات دست یافت، نظریهنشانه
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