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Purpose: The novel "Daryas and the Corpses", one of the works of the prolific writer 

"Bachtyar Ali", is a type of social-philosophical novel that ranks among modern 

novels. The main goal of this research is to describe and analyze the components of 

Bakhtin's polyphonic theory. 

 

Method and Research: In this study, assuming that in the present era another reading 

of the novel "Daryas and the Corpses" can be presented, the authors have investigated 

and analyzed the novel based on Bakhtin's theory of dialogical logic in a descriptive-

analytical method. 

 

Findings and Conclusions: In this novel, the transition from magical realism to a kind 

of social realism, the variety of voices, characters, worldviews, and discourses of 

different classes of society about one of the most important concepts of modern 

Kurdish human life, i.e. the phenomenon of "Revolution" are well recognizable. 

"Polyphony" which is the basis of the analysis of the present novel, is one of the most 

basic concepts in the critical opinions of the Russian writer and critic, "Mikhail 

Bakhtin". In the novel, plural voices are present, each of which has its own position. 

All voices, parallel and single are in motion and not necessarily the narrator in the 

exclusive speaker. We are faced with a "Polyphonic" work that Bachtyar Ali 

artistically created by using several distinct narrative characters with distinc 

educational, political, societal ... characteristics, in a multi-dimensional novel. 
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EXTENDED ABSTRACT 

1. Introduction  

    In the East, in general, and in Kurdistan in particular, audio and lyrical culture, including 

epics, and sonnets, have received a lot of attention and enjoyed popularity. A New genre, like 

the novel that arose from the flow of modernity, has been somewhat alien to the lifestyle, 

economy, and livelihood of the East and Kurdistan. In the classification of novels, there are 

always two general categories: the traditional novel that serves the ideology and beliefs of the 

author with a single voice that is centered on the ideology and the desire of the hero, and the 

modern novel that is mostly polyphonic and aims to prove that it does not have a single 

theme and ideology, and the characters and voices are not a tool to confirm the author's 

opinions. Due to the similarity with life, the oriental novel pays attention to re-creation. 

External transformations and the drawing of hidden truths place the author's worldview in its 

multi-layered context (Moradi, Gurji, Hedayat: 2023). 

 

2. Methodology  

      In this research, the novel "Daryas and the Corpses" has been analyzed in a descriptive 

and documental method, and according to the objectives of the research and referring to the 

text of the book, the discourses have been examined and adapted according to Bakhtin's 

theoretical principles. At the same time, the description and analysis of the novel have been 

taken into consideration based on the Bakhtinian point of view to match the novel with the 

current situation of Kurdistan society. The issue of the contrast of the discourses of "tradition" 

and "modernity" and their manifestations such as the opposition of reason and thought with 

philosophizing and superstition has been discussed as well. 

 

3. Discussion   

Given that the novel Daryas and the Corpses is a polyphonic text, one can see the 

conversational character not only in the dialogues of the characters, but also in the inner 

monologues of each of the characters like Daryas, Ilyas, the General, the men, the Senior, or 

even in the reflections of other people's voices in their thoughts and the voices that reach the 

audience indirectly, and even in the silent voices of corpses and ghosts and their expectations 

from revolutionary people. 

 The dialogues in the novel are direct and mostly indirect in Daryas's mind, and the 

personality traits of people can be seen through the conversations. In fact, different points of 

view of the characters are revealed through their conversations, and in the meantime, different 

thoughts appear. In these dialogue games, none of the voices is superior to the other and does 

not impose itself. The novel is a place for penetration and intersection of many voices that are 

conversing with each other. 

 Two-way speech: one of the important components of polyphonic discussion is two-way 

speech or mixed speech. It means that the character is divided into two categories by being 
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involved in two discourses, i.e. his mind and his behavior and speech; in other words, one 

character follows two language games. The author tries to make the character of his story 

suffer from duality in order to achieve interaction and create a character dialectic. Meanwhile, 

the audience will undergo psychological and emotional transformation. In this novel, the 

character of Daryas becomes dualistic by being involved in the two discourses of tradition and 

modernity. 

 

4. Conclusion  

By examining the novel Daryas and the Corpses based on Bakhtin's theory of polyphony, it 

can be said that what is seen as polyphony (and examples of its components in the interaction 

and confrontation of individuals) is the result of the collision between the discourse of 

tradition and modernity in a society which is in transition from tradition to modernity; this is 

well evident in the hidden conflict, intertextual relationships, resonance and oral speech, the 

contrast, and stylization of character relationships that correspond to Bakhtin's "uncertainty" 

based on the polyphonic rereading of texts. Bachtyar Ali is a historical-political narrator who, 

with his lived experience in Kurdistan, has been able to recognize the traditional limitations 

and obstacles of his society and reflect them in his works. In this novel, he shows his 

criticisms in the speech of the main character about the situation in the region. The subject of 

the novel is to explain and analyze things in cultural, historical, social and political 

dimensions and criticize the existing situation and the confusion of the subject and the 

Kurdish nation in Kurdistan in general and Iraqi Kurdistan in particular in recent decades. 

Confusion in the choice of ideology, confusion caused by war and displacement, confusion 

caused by the dominance of a kind of self-centeredness and tyranny of party leaders, and 

confusion of conflicting ideologies with the society of Kurdistan are among the themes of the 

work. The author does not seek to reproduce any of the proposed ideologies; rather he 

criticizes them. 
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 28/11/1403: رشیپذ خیتار

 06/11/1403: انتشار خیتار
 
 

  ها:واژهکلید

 چند صدایی،

 میخائیل باختین،  

 دریاس و جسدها، 

 بختیار علی، 

 دیگری

 

اجتماعی است که -پرکار کورد، نوعی رمان فلسفی نویسنده «بختیار علی»، از آثار «دریاس و جسدها»رمان  : زمینه

چندصدایی  های نظریه. هدف اصلی این پژوهش توصیف و تحلیل مولفهگیردهای مدرن قرار میدر ردیف رمان
های زبانی و محتوایی های داستان است و این که در این رمان، گفتمان از چه مولفهشخصیت باختین در گفتمان

 کند؟ای را برای ما آشکار مییبرخوردار بوده و چه جهان معنای

 

در عصر حاضر را ارائه « دریاس و جسدها»توان خوانشی دیگر از رمان در این پژوهش با این فرض که می روش:

 ایم. ی منطق گفتگویی باختین پرداختهتحلیلی به بررسی و تحلیل رمان با نظریه _کرد، به روش توصیفی 

 

ها، در این رمان گذار از سبک ریالسم جادویی به نوعی ریالیسم اجتماعی، تنوع صداها، شخصیت ها:یافته

ترین مفاهیم زندگی انسان مدرن کورد، های طبقات مختلف جامعه در رابطه با یکی از مهمها، گفتمانبینینجها
میخائیل » ۀترین مفاهیم موجود در آرای نقاداناز اساسی« چندصدایی» به خوبی قابل تشخیص است.« انقلاب پدیده»

خوریم اضراست. در رمان به صداهای متکثری بر مینویسنده و منتقد روسی است که مبنای تحلیل رمان ح «باختین
گوید. رمان تنها راوی سخن نمی سو و منفرد در حرکت هستند و لزوماًکه هر یک موضع خود را دارند. صداها هم

ست که در آن بختیار علی با استفاده از چند شخصیت ا (Polyphony)«پولی فونیک»اثری « دریاس و جسدها»
 عدی خلق کرده است. رمانی چندبُ صیلات، سیاست، اجتماع و...روایتگرمتمایز درتح

 

 

 

                                                 
گویی باختینمنطق گفت ی بختیار علی بر اساس نظریه«دریاس و جسدها»مان در ر تعامل و تقابل با دیگری ( 1403احمدی فر، رشید ؛ نوربخش ناهید ): استناد .

 .1-22(، 56) 27، یادب فارس ینثرپژوه

10.22103/jll.2025.23786.3144 http//doi.org/ 

 
 .نویسندگان ©                                                                شهید باهنر کرمان.شر: دانشگاه نا

 

mailto:nnnourbakhsh60@gmail.com


 

 

 
دیگران و  فر  یاحمد | ...منطق هیبر اساس نظر یعل اریبخت ی«و جسدها اسیدر»در رمان  یگریتعامل و تقابل با د  

 

 
 

 

5 

 مقدمه .1

در شرق به طور کلی و در کردستان به طورخاص، عموما فرهنگ شنیداری و غنایی ازجمله شعر و حماسه و غزل مورد توجه 
ریان مدرنیته است، با سبک زندگی و های نوشتاری به ویژه رمان که ژانری جدید و برخاسته از جواقبال فراوان بوده است. سبک

اقتصاد و معیشت شرق و کردستان تا حدودی بیگانه بوده است. از این رو رمان تا حدودی در فرهنگ نوشتاری کوردی نوعی  
بندی رمان همواره دو دسته بندی کلی وجود دارد: رمان سنتی که در خدمت ایدئولوژی و باورهای ژانرجدید است. در دسته

 هایی چندصدایی وقهرمان است و رمان مدرن که اغلب رمان یی که بر محور ایدئولوژی و خواستۀصداتک ۀبا وجه نویسنده
ها و صداها، ابزاری برای تایید عقاید دارای صداهای متکثر که قصد اثبات یک مضمون و ایدئولوژی واحد را نداشته و شخصیت

بینی یرونی و ترسیم حقایق پنهان، جهانهای بگی، توجه به بازآفرینی دگرگونینویسنده نیست.رمان شرقی به علت مشابهت با زند
چندصدایی به دلیل حضور  (. در رمان نو با مشخصه1402دهد )مرادی، گرجی، هدایت :خود قرار می نویسنده را در بافتار چندلایه

ها خاص ندارد. به علت اینکه هر کدام از شخصیتها را به طورهای متکثر، نویسنده قصد برجسته کردن یکی از شخصیتگفتمان
کشاند خواننده کند، خواننده را به تفکر، استدلال و قضاوت میهایی که با آن روبرو است، روایت میجهان را از منظر خود و چالش

ذیرفت. برخورداری هایشان را تا حدی خواهد پها برای توجیه دیدگاهخارج از انتخاب شخصی خود، دلایل هر کدام از شخصیت
صدایی است های چندها از استقلال لازم و عدم پیروی کورکورانه از ایدئولوژی نویسنده از ویژگی اساسی داستانشخصیت

به  در این میان  قالب رمان از ابتدا و با توجه به پیدایش آن در ادبیات کوردی، رمانی سیاسی بوده است. .(220:1387نیاز،)بی
ی ملت کورد است که در آنها جنگ های کردی، مربوط به حیات اجتماعی آشفتهفت که وجه مشترک اکثر رمانتوان گجرات می

 (.1386:26یابد )احمدزاده: گرایی و مفاهیم مشابه تبلور میو ملیت

 .بیان مسئله1.1

های داستان است تا خواننده یتشخص چندصدایی باختین در گفتمان های نظریهاصلی ما در این پژوهش بررسی مولفه ۀمسئل    
 های مختلف صاحب صدا باشد.های طیفبه این درک برسد که وجود صداهای متکثر در رمان تا چه اندازه توانسته بیانگر دیدگاه

فونیکی)این مفهوم در های متفاوت و متضاد در خاصیتی پلی، داستان مردمی است که با گفتمان«دریاس و جسدها»رمان      
(. به اعتقاد باختین، 29:1390باختین به ادبیات راه یافته است )نجومیان، نظریه تاثیراز موسیقی وام گرفته شده است( و تحتاصل 

سازند، صداها باهم ترکیب نهایی را می های داستان در حکم یک ملودی هستند که باهم نغمهدر رمان هریک از شخصیت
آورند کنند و ترکیبی از همخوانی صداهای مختلف را به وجود میجاد میشوند و نوعی چندآوایی هارمونیک ایمی

شود و مکالمه شود و در این حالت به چند شخصیت تبدیل میهای داستانش روبرو می(. نویسنده با شخصیت13:1378)مقدادی،
 هاست. این گونۀد شخصیتیگر بین خوهاست و از طرف دای که از یک طرف بین نویسنده و شخصیتگیرد. مکالمهصورت می

است  های افلاطون باقی ماندهمتجلی شده که از مکالمه (Minipusi)های منیپوسیای سقراطی از نوشتهمکالمه
 (.108:1382)تودروف

و شود ها درک میرسمی بین شخصیت ای فراتر از مکالمهبا تکیه بر دیدگاه باختین در این رمان منطق مکالمه به عنوان پدیده   
در نهایت مقاله  خواند.آفرینی روایت با مفهوم قیام )انقلاب(، فرا میها، خواننده را به بازها و گفتماننویسنده از خلال تنوع زبان

در رمان  دریاس و جسدهای بختیار « دیگری»و « خود»گویی به این پرسش اصلی است که تعامل و تقابل  حاضر در صدد پاسخ
ای را برای ما آشکار های زبانی و محتوایی برخوردار بوده و چه جهان معنایین رمان، گفتمان از چه مولفهعلی چگونه است و در ای

  کند؟می

باختین است. نظریه چندصدایی باختین در نوع خود نگرشی نو برای  ن مفاهیم موجود در آرای نقادانۀتریصدایی از اصلیچند   
 صدایی با امکانات فرا زبانی و با رویکردی نو،چند .ورزان و منتقدان قرار گرفتیشهمتون ادبی فراهم کرد و مورد توجه اند



 

 

 
 1403ان مستزپاییز و ، 56، شمارۀ27ۀدور ،یادب فارس ینثرپژوه هینشر

 

 

6 

 ۀگفت به .اندیشی را به مخاطب جدید ارمغان داد تا پویایی و حرکت را در متن و میل به کشف را در مخاطب تقویت کندباز
تاز و قدر که فقط عقاید ای یکهنه جولانگاه نویسنده شد،شدن صداهای متنافر و متکثر باای برای شنیدهرمان باید عرصه» :باختین

ها را رساند؛ هنر نویسنده در این است که علاوه بر سخن راوی، صداهای چندگانه و متفاوت شخصیتخود را به اطلاع همگان می
های داستایوفسکی باختین، رمان( به اعتقاد 114:1394ی صداهایی جدا از  صدای مولف( قابل شنیدن کند. )پاینده، )ایضا به منزله

و برحسب « بیرون» کند نه ازبه خواننده عرضه می« درون»تکثری هستند. زیرا او صداهای متباین را از اعلای این چند نمونه
 (. 339:1394ی صداها )پاینده،قضاوت نویسنده در باره

 :1381کلامی و زبانی آن اثر مبنا قراربگیرد )باختینباختین معتقد است که تحلیل یک اثر ممکن نیست مگر آنکه ساختمان    

متقابل نویسنده  ۀشود تا فرامتن و فراسوی واژه درک شود. رابطهای دیگر به دریافت ما اضافه میاما پس از آن لحظه جنبه(. 86
شود. پس سه نیروی و جهانی که تصویر کرده است با حضور نفر سوم که همان شنونده است به کشف و شهودی تازه منتهی می

توانند سبک و صورت و معنا را دریابند که در تعاملی فعالانه می« نویسنده، قهرمان و شنونده»اساسی در اثر هنری وجود دارد؛ 
پس خواننده هر متن یا گفتاری از این جهت اهمیت دارد که مورد توجه خالق اثر هست و از درون اثر نقش ایفا (. 87 :)باختین

اثر برابری کند؛ چرا که خواننده جایگاه مختص خود را دارد و  تواند با نویسندهه نقشی برابر ندارند و خواننده هرگز نمیکند.گرچمی
(. باختین با طرح مفهوم 98،همزمان به دو جهت پیش می رود به سمت آفریننده اثر و به سمت قهرمان اثر)همان

دادن آواهای بسیار در درون خود برخوردار است. نشانهزبان از توانایی جای بود، معتقد «دگرآوایی»یا  (Hetroglesia)هتروگلوسیا»
های اجتماعی همواره از طرف منافع نشانه های ایدئولوژیک یک گروه یا طبقه خاص نیستند.های زبانی تنها حامل دیدگاه

عنصری خنثی درساختاری مشخص نیستند؛ نشانه های زبانی،نشانه روشوند. از ایناجتماعی رقیب به این یا آن راه کشیده می
پایان دلالت یا در معرض رسوخ و ای وجود ندارد که گرفتار بازی بیهای زبانی کانون مبارزه و تناقض هستند. هیچ نشانه

ها بازی دال های اجتماعی از میان ایناین است که ایدئولوژی ای که وجود دارد،لهئتنها مس های دیگر نباشد.تاثیرگذاری اندیشه
 آورند.دهندیا به صورت محوری برای معانی دیگر درمیبرخی معانی را در جایگاه ممتازی قرارمی

یا حداقل  گفتهترین وجه سعی در یادآوری این نکته دارد که مهم بودن زبان، دگرآوایی»یا  «هتروگلوسیا» باختین با تاکید بر  

ها هرگز اما نشانه گیریم،ها برای بیان مواضع ایدئولوژیک خود کمک می. ما از نشانهبعُد بینامتنی آن است وجه آن ترین نهانی

متن را به بافتش، به مؤلفش و به مؤلفانی  صدایی،بنا بر نظریه چند  گیرند. باختینای تهی از معنا در اختیار ما قرار نمیمانند رسانه
کند تا مخاطب هنری این امکان را فراهم می_صدایی اثر ادبی بلیت چندقا .(45)همان،کند مرتبط می اند،که پیش از آن بوده
نباید نادیده گرفته  ای داشته باشد و نقش خواننده جدید در خوانش جدید یک متن یا بازشنوایی یک کلام،دریافت هنری تازه

شود و معنا در ر رمان شنیده میی نوعی از دمکراسی دها در سایهبراین اساس، چند صدایی گفتمان هر یک از شخصیت .شود
ی «دریاس و جسدها»با این دیدگاه  باید در خوانش جدید . (1378: 49)مقدادی، د شومکالمه و مناسبت بین افراد ساخته می

های معنایی اثر را درک کنیم. شیوه در اثر دقت کنیم تا بافتار چندلایه« دیگری»گومندی و نقش مهم بختیار علی به نقش گفت
فتگومندی و نقش دیگری و دیگر عناصری که هنرمندانه توسط نویسنده به کار گرفته شده است این رمان را اثری چند صدایی گ

 .کندمی

سخن دورگه که به سمت سخن یک  -3، شدهنماییسخن باز -2سخن مستقیم نویسنده،  -1:انواع سخن از نظر باختین    
اوگفتار دو رگه را به چهار بخش تقسیم  (1387:27شود )نامورمطلق،صدایی میچند سازشخص دیگرجهت داده شده است و زمینه

 کند:می

(. در متون چند صدایی با 126 :نهانی)همانجدال-4 (Resonance ) طنین-3(Contradiction ) نقیضه-2پردازی سبک-1
های جدید دست یابد د تا او هم بتواند به دریافتدهمخاطب اهمیت می شویم و نویسنده به سلیقهکثرت آواها و صدا ها مواجه می

 های اثر پی ببرد.های متفاوت شخصیتو آگاهانه به دیدگاه
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داند. در درون منطق شناخت وجود آدمی می وگو را نتیجهوگو و گفتگفت ۀباختین هستی انسان را نتیج وگومندی:فهم گفت
در ارتباط با سخنان از قبل گفته شده یا سخنانی که در آینده گفته خواهد گفتگویی رویکردی بینامتنی وجود دارد که هر سخنی 

که هر  بدان معناست که هرچیزی، ست؛ اینوگویی اگفت–اندیشه - ۀهم تمام زبان در واقع باختین، در دیدگاهِ .گیردشد قرار می
کشد که بعدها گفته چیزهایی را می ظارِتر گفته شده و انتست که پیشهمیشه در پاسخ به چیزی کسی در هر زمانی بگوید،

هایی که در زبان موجود است و از زبان و اندیشه تمامِ در نتیجه کنیم.ما هرگز در خلاء صحبت نمی دیگر به عبارتِ .خواهند شد
 ها و آراء فلسفی،هدر مرکز تمامی نظریجهان است.  بازتفسیرِ پایانِبی نسبی و درگیر در فرایندِ  شود، پویا،آن مراوده می طریقِ

های ی نظریات و آراء و اندیشهگری وجود دارد و آنچه که مجموعهشناختی میخاییل باختین منطق مکالمه یا مکالمهزبان ادبی و
 (.73 :1387دهد. حول این اندیشه محوری دور می زند )غلامحسین زاده وغلام پور،باختین را تشکیل می

های اجتماعی خلاصه گویی است. مونولوگ محدودکننده است و برخی را در مقامیا تک«مونولوگ» وگو باتقابل دیالوگیا گفت   
وگو اما گفت کند،شود قدرت آنها بر دیگران اعمال شود و هم چنین جهانی بسته و محدود را ایجاد میکند و باعث میمی

تصور او از  وگو،ارکننده است. در ادراک باختین از گفتدهنده و آشکپاسخ کند که نامحدود،گویی جهانی را خلق میبرخلاف تک
 (.18 :1975 باختین،ست )زبان به سختی به این ایدئولوژی شبیه ا

به آثاری در فرهنگ عامه  ترین لحظات در ادبیات،اصلی باختین وضعیت و جایگاه ژانرادبی است. از دیدگاه او حیاتی ۀدغدغ    
 «کارناوالی»باختین به این نوع آثار به مثابه آثار چندآوایی یا  طلبند.ها را به چالش میسله مراتبها و سلشود که انتزاعمربوط می

شود که چندین آوا ـ که همگی با هم برابر هستند ـ را کند. اثر چندآوایی به هر نوع ادبیاتی اطلاق مییا هجویات منیپی اشاره می
جا باختین از که دراین پارادایمی د.گفتاری یک آوا تقابل دارملی بوده و با تسلط تکآمیزد. این اثر گفت و شنودی و تعابا هم می

 های زیباییاست که از نظر او به منظور به چالش طلبیدن سلسله مراتب« فئودور داستایفسکی»های کند، رمانآن استفاده می

ای دست به خلق فضایی متنی افت مکالمهاستفاده از رهیکنند و معتقد است داستایوفسکی با شناختی از فرهنگ عامه استفاده می
باختین فردیت و زندگی به خودی خود  در اندیشه. (101: 1378شود )احمدی، که در آن چندصدایی به وضوح  شنیده میزده 

 .(203، 1384کند که در تعامل و گفت و شنود با دیگری باشد )انصاری: معناست و آن زمانی معنا پیدا میبی
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 منطق گفت وگویی باختین( ۀهای نظرینمودار شماره یک، چارچوب مفهومی پژوهش )مولفه

 

 

یی زبان در شود گفتگو و تأکید بر وجه مکالمهرمان تشریح می ۀای که در دیدگاه باختین دربارترین خصیصهمهم چندصدایی:

ریخی ژانر رمان قرار دارد و مبتنی بر طبیعت چندصدایی گفتمان ژانر رمان است. جدال سخن من و سخن دیگری در بافت تا
تمهیدی برای نشان دادن گرایش داستایوفسکی به خلق فضاهای چندزبانی؛ فضایی  ۀاست. مکالمه تعبیری بود که باختین به منزل

مربوط  «خود و دیگری»و  «یرناپذیپایان»چندآوایی به مفاهیمِ  ۀاندیش کار برد.ه ب رسد،که همزمان چندین صدا به گوش می
آورد. به عبارتی هیچ موضوعی در جهان وجود ندارد که بکر ناپذیری افراد است که چندآوایی واقعی را پدیدمیاست؛ چراکه پایان

. Bakhtin,1986:93)آن سخن خواهند گفت ) اند و پس از ما نیز دربارهآن سخن گفته باشد، دیگران پیش از ما درباره
نمایش و حماسه وجه مشترکی قائل بود که  دانست. او میان شعر،گو به سخن چندآوایی را تاریخی میگذار از سخن تکباختین 

ارز و برابر ایدئولوژی نویسنده های دیگر هرگز جایگاهی همگویی، آگاهی یا ایدئولوژیشود. در تکگو خلاصه میدر سخن تک
( و حال آنکه رمان بر اصل چندصدایی 99:1385یابند )مکاریک، ج مشترک تقلیل میشوند یا به مخرندارند، بلکه یا انکار می

او را  شناختی باور داشت. شارحان آثار باختین،به نوعی گسست تاریخی و معرفت استوار است؛ بنابراین میان این دو قسم سخن،
 (156اند)همان، نخستین منتقدان نظریه بازنمایی قلمداد کرده ۀدر زمر

دانست که از شناختی وجود آدمی میهستی جنبهرا  وگو و دیالوگ گفت باختین هستی انسان را نتیجه: خود و دیگری ابطۀر   

ه همچون سوژه و نه ابژ« دیگری»(. این امر مستلزم پذیرش 171:1384شود )انصاری،معنادار می« خود»، «دیگری»رهگذر وجود 
جانبه در متن داشته باشند؛ خواه استقلال از های داستانی امکان استقلال همهشخصیتاین امر تنها زمانی میسر است که  است.

وگومندی و کند. نثر دارای طبیعت گفتباختین آشکارا شعر را از نثر جدا میی. خواه از آرای نویسنده و راوباشد، ها دیگر شخصیت
شود ولی پیچیدگی نثر بین سخن و اداکنندگان آن اقع میسخن و جهان موجود و یپیچدگی شعری در میانه. فاقد آن است شعر،

(. از نظر او حتی زبان نیز کیفیتی 37:1377،)تودوروف تواند دانش گفتگویی باشد.گیرد و دانش مربوط به فاعل تنها میقرار می
. منطق Bakhtin,1986;89)گفتگویی دارد، هیچ کلامی نیست که ما به زبان بیاوریم و سخن دیگری در آن حاضر نباشد )

ای تواند میان گونهچنین میهم« وگوگفت» د.متون دیگر را در برگیر تواند همهاست و می در ادبیات بسیار گسترده وگویی،گفت
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به زیست  «یدیگر»سخنی با سخنان پیش و پس از خود برقرار شود. متنی با متون پیش و پس از خود و  های دیگر،ادبی با گونه
ای را ارائه نظریه «یدیگر»دهد. کریستوا و ژنت با تکمیل نظریات باختین و وام گرفتن و گستردن معنای ما ادامه میخود درون 

بینامتنیت مبتنی بر این اندیشه است که متن  .شناسیممی« بینامتنیت ژنتی»و » بینامتنیت کریستوایی»عنوان کردند که امروز به
 (.72:1384ت بلکه پیوندی دو سویه و تنگاتنگ با سایر متون دارد) مکاریک، نظامی بسته، مستقل و خودبسنده نیس

توانند تغییر کنند و هرگز این را که افراد می امکانِ (inexhaustibility ) «ناپذیریپایان»مفهوم باختینی  ناپذیر:خود پایان

های قوی ریشه باختین، ۀاست. اندیش «روح»ی ایدهبازتاب  این مفهوم شمارد.محترم می را نشوندفاش و آشکار شناخته  کاملاً
 ها ـ مسیحیتّ و مکتبِکرد ـ دارد. هر دوی ایناش میمسیحیت و مکتب کانتی جدید ـ که هرمان کوهن رهبری یدر اندیشه

عیتی که من در من از دید باختین در موق .کردندفرد تأکید می نهایتِارزش و روح مخفی بالقوّه بی کانتی جدید ـ بر ظرفیتّ،
 ردام، تنها من مخاطب خاص جهان هستم. لذا دید و ادراک من از جهان بستگی به این موقعیت داجهان اشغال کرده

(Holquist,28:2002). 

 پیشینۀ پژوهش-2.1

سی یافته شد، اما های انجام شده، هر چند مطالعاتی در مورد آثار بختیار علی به کردی، فارسی و انگلیبا جستجو در منابع و بررسی
های انجام چندصدایی باختین انجام نگرفته و از میان پژوهش پژوهشی مستقل در مورد رمان دریاس و جسدها بر اساس نظریه

 :توان به موارد زیر اشاره کردبا این مطالعه همسو هستند، می شده که تقریباً

های آن در رمان سنگ صبور صادق و چندزبانی باختین و جلوهچندآوایی »ای تحت عنوان (، در مقاله1396بالو و همکاران ) 
اند اند وبه این نتیجه رسیدهها در رمان سنگ صبور پرداختههای چند زبانی همراه ذکر مصادیق و نمونهبه بررسی جلوه« چوبک

 باشد.چند صدایی در ادبیات ایران می ۀهای شاخص در عرصکه این رمان یکی از رمان

هایی چون کثرت مندی از مولفهبا بهره«  چند صدایی در رمان سنگ صبور»ای با عنوان ( در مقاله1398مکاران )نوروزی و ه 
ها در متن رمان پرداخته و رمان سنگ صبور را گویی، کارکردهای بینامتنی و... به بررسی این مولفهآواها، جریان سیال ذهن، تک

 اند.ها یافتهبرخوردار از این مولفه

کارناوال و هجو منیپی باختین در خوانش برادران کارامازوف و تحلیل  ۀنظری»ای با عنوان( در مقاله1395مدی و همکاران )مح
دران کارامازوف را رمانی چندصدایی با محوریت برادری و یگانگی ابه بررسی رمان پرداخته و رمان بر« جهان درون قهرمان

های خانواده، چالش ابدی پسران و پدران را در بر دارد و این مضامین در خلال گفتمان انسانها که مضامینی چون کودکی، تربیت،
 یابد.اشخاص مختلف داستان بروز می

ها را در متون داستانی از ، چندصدایی روایت شخصیت«چند صدایی در متون داستان»ای با عنوان (، در مقاله1383کهنویی ژاله ) 
 اند. تکثر صداهای مختلف دانسته اند و بیشتر رمان مدرن فارسی  را عرصهکردهدید باختین و دو کرور بررسی 

، پس «شگرد روایی گفتمان آزاد در رمان لب بر تیغ حسین سناپور ۀمطالع»ای تحت عنوان ( در مقاله1391میان و همکاران )نجو
های داستانی با ذکر ها را در روایتد گفتمان شخصیتی بازنموهای چهارگانهساختار روایت در این رمان، شیوه از بحث درباره

 شمارند.های مختلف حائز اهمیت میکنند و گفتمان غیرمستقیم  آزاد را در میان شیوهها معرفی مینمونه

به مطالعه و بررسی « ی باختینیباختین، گفتگومندی و چندصدایی مطالعه»ای با عنوان ( در مقاله1387نامور مطلق، بهمن )
گفتگویی باختینی را مورد بررسی  ۀهای مختلف منطبق بر نظریهای مختلف پرداخته و مصادیقی از رمانباختین در رمانۀ نظری

 قرار داده است.
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 اهمیت و ضرورت پژوهش-3.1

های قبلی در عین همسویی، این است که در ضمن تفاوت این مطالعه با پژوهش: های قبلیتفاوت این مقاله با پژوهش

و « سنت»کردستان وتقابل گفتمان  وصیف و تحلیل رمان با دیدگاهی باختینی به مطابقت رمان با وضعیت کنونی جامعهت
 ماآبی پرداخته است.ورزی با خرافه و توهم و مقدسو نمودهای هر گفتمان از قبیل: تقابل عقل و اندیشه و فلسفه« مدرنیته»

ه روش توصیفی و اسنادی تحلیل شده و با توجه به اهداف پژوهش و با استناد ب« دریاس و جسدها»در این پژوهش رمان     
های مطرح شده بر حسب مبانی نظری باختین بررسی و تطبیق داده شده و به سوالات مطرح شده، پاسخ به متن کتاب، گفتمان

 .داده شد

های بارز آثار باشد. ویژگیی ادبیات کردی میبختیار علی از نویسندگان مطرح در حوزه: ی بختیار علیمعرفی مختصر اندیشه

زدایی، کردستان از جمله؛ جنگ، سیاست، فعالیت احزاب، تابوها، تقدس این نویسنده، پرداختن به مسائل  مهم جامعه
الیستی و بیشتر در فضایی سورئ باشد. بختیار علی در آغاز نویسندگیمیی نو و انتقادی ستیزی و نظایر آنها  با دیدگاهسیاست

های اخیر و... اما در سال« جمشیدخان عمویم»، «مرگ تک فرزند دوم»، «غروب پروانه»های؛ نمادین نوشته است. رمان
خصوص و ب« آخرین انار دنیا» ن رمانش؛ تحولاتی عمده در سبک نوشتن و گرایش او به رئال نویسی ایجاد شده که با مشهورتری

از سوی نشر ثالث با ترجمه  98دریاس و جسدها در تابستان  باشد.قابل مشاهده می« و جسدهادریاس »ما؛  ۀدر اثر مورد مطالع
 ای منتشر شده است. مریوان حلبچه

ای به تاریخ دارد و از مخاطب توجه ویژه توان آن را یک رمان سیاسی در نظر گرفت،که می «یاس و جسدها»رمان در   
های نگاه کند. از بختیار علی کتاب« انقلاب»های مختلف از جمله پدیده به پدیده کند با نگاهی منسجم و تاریخیدعوت می

ی کردستان آنها به طور مستقیم و غیرمستقیم زندگی و مسائل جامعه ی محوری همهمختلفی منتشر شده است که مسئله
 اند: باشد. تعدادی از آثار او که به فارسی ترجمه شدهمی

 آخرین انار دنیا     
 عمویم جمشید خان

 غروب پروانه

 های سپیدشهر موسیقیدان

 م(ی دوههرگی تاقانهمرگ تک فرزند دوم ) مه

 ابرهای دانیال و...

 مقالات: 

 193سردار محمدی، نشر افراز  توان انقلابی بود؟ ترجمهآیا با لاکان می

 سردار محمدی، نشر مرکز  داعش، خشونت شرقی، نقد عقل فاشیستی، ترجمه

 و... 

 شعر؛  

  1388از سوگ گل تا خون فرشته ، آرش سنجابی، تهران، انتشارات افراز 

 1390نردبانی در غبار، عباس محمودی، تهران: انتشارات افراز 

ژنرالی که برای بار دوم  .شودهای برجسته آغاز میرمان با مراسم تشیع جنازه یکی از ژنرال: رمان دریاس و جسدها ۀخلاص

دهد که در را نشان می« جسدها»اهمیت  این مراسم خاکسپاری و اتفاقات دیگر، شد.در وطن به خاک سپرده می اما این بار
بختیار علی برای نشان  د.عنوان کتاب نیز آمده است. جسدهایی که به عقیده نویسنده خود تاریخ هستند که نباید فراموش شو

ها هم از دستش رهایی نمیحتی مرده اگر دشمن پیروز شود،»گوید: د که میکننقل قول می «والتر بنیامین»دادن این موضوع از 
 (.4:1398علی،«)یابند
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توان فردی عادی الیاس را می دو شخصیت اصلی رمان هستند. دو برادر دوقلو با خصوصیات متفاوت. سدریاو  الیاس   

معروف شهر )داشه هاره( حضور  ۀت و همیشه در چایخاناز افراد اجتماع دانست. دکان آرایشگری دارد. او فردی اهل اجتماع اس
گیر، اهل کتاب، گوشه هیچ شباهت اخلاقی با برادرش ندارد. اما دریاس فردی متفاوت است. دارد. دوستان زیادی دارد و تقریباً 

ش که تصمیم گرفت برخلاف برادر کرده و تا حد زیادی دور از اجتماع و مناسک آن. بعد از امتحانات کلاس دوازدهم،تحصیل
ها از کشورش تاریخ ادامه دهد. سال به خارج رفت و تصمیم گرفت تحصیلاتش را در رشته مدرسه را ترک کند و آرایشگرشود،

های ی تاریخ و سرگذشت انساندور بود و به مطالعه و تحقیق درباره تاریخ پرداخت. خصوصیات و مطالعاتش در رشته
مردان سیاستمدار سرزمین خود از گذشته تا امروز( و تز دکترایش )تاریخ وهم( او را به انسانی تبدیل ساز)هیتلر، ناپلئون و تاریخ

برادرش اهل اجتماع نبود و  د. مانندتوانست اجتماعش را به راحتی قبول کند، خود را به سلاح پرسشگری مجهز کرکرد که نمی
که بعدها به دلیل اختلاف افکار و باورهایشان این نزدیکی به وقتی به کشورش بازگشت به جز برادرش دوست دیگری نداشت 

 دوری و جدایی منجر شد.

 

شود و جا دیده مییابد. فساد در همهها دوری و بازگشت به کشور اوضاع جامعه و سیاست را وخیم میلدریاس پس از سا   
هن مردم شکل گرفته است. الیاس نیز نوعی مرگ آرام را در در ذ« قیام»ها بالا گرفته است. در نتیجه این موارد اندیشه نارضایتی

 زده مردم،گردد. این احساس سرد و یخروح میکند. الیاس روز قبل در بازار احساس کرده بود در شهری مرده و بیشهر حس می

 (.43:1398رود)علی، بختیار، به سوی مرگ می اندازی داشت. اگر شهر قیام نکند،نیاز به خیزش و پوست
جابجایی گور متوفی بعد از شانزده رود و مراسم خاکسپاری سردار قمرخانی، داستان دریاس و جسدها خیلی سریع پیش می    

انگیز در اروپا فوت کرده بود. مراسم با شکوه استقبال از جنازه توسط مردم شهر و خاکسپاری سردار در سال که در تبعیدی غم
فریحی مردم بود و جدیدا به گورستان تبدیل شده بود. تصمیم حزب دمکرات ملی بعد از بحران بهترین جای شهر که قبلا مکان ت

درادامه شخصیتی شدید انتخاب رهبر حزب  به جانشینی سردار قمرخانی و در نهایت انتخاب پسر ارشد و ابله او به رهبری حزب. 
خواهد قیام را رهبری کند. و رنج مردم را درک کرده و میشود، کسی که درد زاد وارد داستان میمهم دیگری یعنی ژنرال اشک

گیرد کارهای متفاوتی انجام رفتار مردم آگاه است. در همین راستا تصمیم می او هم از تاریخ و شیوه ژنرال یک آدم عادی نیست.
علم دینی و زبان، که در مسیر دهد. افراد مهم دیگری چون استاد مردان؛ مدهد. کارهایی که در حالت عادی یک رهبر انجام نمی

کند، ارشد صاحب مغز می گیر و خرافات مردم نقش کلیدی را بازیبخشی به دریاس از وضعیت مردم شهر و فساد همهآگاهی
های ژنرال اشکزاد است. ارشد کند، مردی افلیج و ناتوان از لحاظ جسمی، اما طراح اصلی نقشهمتفکر رمان که در انزوا زندگی می

ی اصلی نوبار گیرد تا به خواستهآگاهی از وجود برادر دوقلوی دیگر ژنرال اشکزاد در جریان رمان هر دو برادر را به بازی میبا 
 بینند. )میل به رهبری جاودانه(، به قیمت مرگ هر دو برادر دست یابد.اشکزاد که مردم اورا همان ژنرال می

مردم  ۀتواند در اندیششود. نه تنها نمیهای ژنرال و ارشد صاحب میخواسته دریاس هم در این رمان ناخواسته قربانی     
شود. ی قیام میهای غلط وخرافی تحولی به وجود آورد بلکه شاهد جنگ و خونریزی جوانان فریب خوردهشهرخِوگرفته به سنت

گیرد. شتر با جسدها و خاکسپاری آنها انس میگیرد. تا جایی که بیپس از مرگ ژنرال و مادرش از مردم و برادرش بیشتر کناره می
آشنایی با شهر؛ برادرش )الیاس(، با همان حس غریبگی و ناآشنایی شهر را  ۀدریاس با از دست دادن نخستین نشان در پایان رمان

افتد برده ق میدر کتاب اسمی از شهر و یا کشوری که داستان در آن اتفا پیوندد.گوید و به نوعی به دنیای جسدها میترک می
توان اتفاقات کتاب را یک کل در نظر گرفت که در بنابراین می د.شواشاره می« شرق»های مختلف فقط به شود و در قسمتنمی

 .هر جایی از دنیا ممکن است رخ دهد
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 بحث.2

برای ایجاد فضای گفتگویی به  ترین شگردهایی که اوپیش برده که مهم گفتگویی شیوهرا به  دریاس  و جسدهابختیار علی رمان 
خود و دیگری  ی( و رابطۀپردازبندد عبارتند از: گفتار دو سویه)گفتار دو رگه، بینامتنیت، جدل نهانی، نقیضه، سبککار می

 های خطابی(، خود پایان ناپذیر.گزاره)

 ویی باختینهای منطق گفتگمفاهیم به کار رفته در رمان و تطبیق آنها با مولفهجدول شماره یک: 

  رمان دریاس و جسدها

کار رفته ه مفاهیم اصلی ب

 در رمان

مولفه های منطق گفت  نمونه ها

 وگویی باختین

زده گردد. این احساس سرد و یخروح میالیاس روز قبل در بازار احساس کرده بود در شهری مرده و بی _ قیام  و انقلاب 
 (43. )رودبه سوی مرگ می ،گر شهر قیام نکنداندازی داشت. انیاز به خیزش و پوست ،مردم

 (86انتظار انقلاب بخش مهم زدندگیشان بود. ) _

 (        437ُارشد؛ قیام در اینجا، فقط قیام حیوان بیولوژیک درون ماست. نه تغییر مسیر تاریخ. )  _   

 جدل نهانی

این اولین رویارویی دریاس با خودش بود؛  دیدن ژنرال بعد از مرگ در آرشیو، او را گیج و منگ کرد و _ توهم 
 (136زند؟) ام؟، این ژنرال کیست که در خیالاتم قدم میمن کی

 (149های سیاسیون. )از دیدگاه دریاس توهمات کشنده همه جا وجود داشت. در کتاب، مقالات و روزنامه 

 جدل نهانی

 

 

 جدلی نهانی

 .دان بودنگاههای دریاس پر از پرسش و سرگر شک و تردید

 ارشد؛ به نظر دریاس شهر پر از معما بود. 

 . امام، تا مغز استخوان در شکارشد:  من انسان مشکوکی _

 495دریاس همانگونه که آشفته و مردد  از فرودگاه وارد شهر شد، در شبی تاریک ناپدید شد. 

 گفتار دو رگه

، مردم نادانند، به دنبال خدایی روی زمین هستند، ژنرال؛ نه اینطور نیست! عقل خرافی مردم مهم است _ اسطوره
 فهمی دریاس؟باید آن خدا را برایشان بسازیم، می

     (408دارد. )ارشد؛ گاهی یک شبح قذرت هزاران انسان را زنده می  _

 بینامتنیت

 و گفتمان دو رگه 

نوشی! آنقدر نادانی که زهر را می در این شهر نادانی درمان هر دردی است. درمانت را در جیب داری، اما جهالت
 (  238)ص 

 گفتاردو رگه 

کند و به خاطرش دنیا را به معنا را باور میانسان قربانی خوش باوری خودش است. دروغ کوچک و بی خرافات
 (214کشد. ) آتش می

از قیام در رابه سوی عصر جدیدی » ی الیاس، مادرش و مردم نوشت؛ دریاس دربرابر توهم کشنده 
 (125گشاید. )خرافات می

 ثریا؛  مردم اینجا به چیزهایی علاقه دارند که علم قدرت تفسیرش را ندارد.

دریاس جسد الیاس را با عجله  (322زنی، غذا نخور، شگون ندارد. )ها میننه سجاده؛ با دستی که به مرده
 494د. ای تبدیل نکنکنار مادرش به خاک سپرد تا کسی او را به شهیدی افسانه

 

 جدل نهانی

 و 

 

                                      
 طنین )اسکاز(

 بینامتنیتای دیگر بود. یادآور زدند. انگار بیگانهی مادر حرف میی جنازهدو برادر  با صدایی سرد و غریب درباره تضاد دیدگاهها
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 (163ی کامو)ص بیگانه

ال گذشته چنان دنیا را درک کرده  بودیم که قدرت قاه خندیدیم، ما که صد سما به این تصمیم  حزب قاه 
 (22نباید چنان انتقال یابد. )

 نقیضه

 ی تاریخ از تروا تا هیتلر نوشته بود.دریاس کتاب بزرگی درباره تاریخ

 در تاریخ سرزمین ما از دورها، ملت، طبقه و مذهبی قدرتمند نداشته، فقط سرزمین مردان قدرتمند بوده
 ( 258) است.

 (437قیام کردها، افغانها و فلسطینیان چیز مهمی را در تاریخ تغییر نداده است. )

 (329تاریخ حقیقی شهر تاریخ مردگان است.) 

 بینامتنیت 

 (144میرد، ژنرال جاودان است. ) زدند؛ ژنرال نمیجمعیت  فریاد می جاودانگی

 (146میرد )چرا ژنرال میای آرام و تاریک زمزمه کرد؛ دریاس آهسته در کوچه 

 نقیضه

کنند. مردم استاد مردان: مردم اینجا دنبال خدایی هستند که بپرستند. مردم به ژنرال مثل خدا نگاه می - اعتقادات
 (175اند. خدایی در هیئت انسان می خواهند)ص خدا را در قلب خود کشته

 کردند. ا در رود اروان زیارت میرفتند و او ری ژنرال میمردم مانند حج به زیارت خانه  -

داد، به کتب دینی علاقه داشتو میل به چسبیدن و الیاس طرفدار عدالت بود به سیاسیون فحش می -   
خواند، از روی پاسخ در مورد خدا داشت. نمازش را میذوب شدن در یک مکان را داشت. سوالاتی بی

  پوچی یا ترس از خدا؟

                                                                                      گفتمان دورگه
و                                    

 بینامتنیت 

 و

 جدل نهانی 

                                    

 253ود نداشته باشد. خواهند آدمی که سجده نکند وجژنرال این خرافات روشنفکران است که می _ افکار ضد روشنفکری

کاوند تا گه به همه چیز فقط بلدند حرافی کنند، همه چیز را میخانه؛ این روشنفکرهای بیمشتریان قهوه
 چهره شان بپاشد.

 نقیضه             بینامتنیت 

 و

 گفتار دو رگه

 (189رود. )گردد و پیشاپیش شما میمیام برژنرال؛ ممکن است مرا بکشند، اما  سایه رهبر

ام جک بگویید، کاریکاتورم را بکشید، به من فحش بدهید اما احترام به مقدسات دربارهسردار تلارانی  
 (83دیگر واجب و خط قرمز ماست ) احترام به گور رهبران و نام آنها()

 (86حزب او حزب آزادی خواه دمکرات نام داشت. تلارانی برای ما حاکم زمین و آسمان بود.)

 گهگفتمان دو ر

 نقیضه

های مختلف در شهر که هر کدام حزبی را قبول داشتند در شهر چند دستگی و دسته و تعدد گروهها احزاب
 (42اختلافات شدید به وجود آورده بود. )

 (54ای دارند. )این حزب اولین حزب بود که درک کرد رهبران جایگاه ویژه

 طنین 

  (154ش. ) دید؛ پوچی خوددر مرگ مادرش چیزی را می پوچی

و   شوم و به بودن خود مشکوکبینم که دچار سرگیجه میاستاد مردان:گاهی در این شهر چیزهایی می
 (182شوم. )امید مینا

 جدل نهانی

دهد، آدمی سجده نکند و فرهنگی که سجده ژنرال: دو فرهنگ در زمین وجود دارد. فرهنگی که یاد می شرق
 (254آموزد. )دو رگه. می

 دهند.می اینجا) شرق(، پدرها، مرده و زنده به حیات خودشان ادامه 

ارشد؛ شرق هیچوقت سرزمین فیلسوفان و علما نبوده، سرزمین پیامبران و امامان و مرشدان بوده است. )   
277) 

 بینامتنیت 

 و 

 گفتار دو رگه

 بینامتنیتکنند. ما جسد جلوی پایمان تحقیق میی یک جسد سالها ها صبور نیستیم. آنها دربارهما مانند اروپایی غرب
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  بیفتد کسی نمی پرسد کیست؟

   ارشد: پدر کشی دردی اروپایی است، 

 (255) ها در شرق باید برای اخلاق باشد نه مانند غرب برای آزادیارشد؛ قیام  

 و 

 گفتار دو رگه

 جدل نهانی (487د که در سر خودشان است. اناستاد مردان: این جنگ تمامی ندارد. مردم پی شبحی افتاده جنگ

 451پوشاندی حقیقت میهای سیاست جامهارشد:  شهادت جادویی است که بر تن دروغ  شهادت

 451ایم. ای نماد جاودانگی است، تصویری که  از ادیان گرفتهارشد: تصویر شهید اسطوره

 نقیضه

 و

 بینامتنیت

دید، عین کسی که ناگهان خدا را دیده باشد. چشمش پر از شگفتی دس میالیاس از آن روز ژنرال را مق - قداست
 و تحیر بود.

دانند رهبر هر کسی باشد باید در فکر و مرکز خیال مردم زنده باشد. ژنرال؛ با عصبانیت گفت؛ مردم می -
124 

حترام به مقدسات ام جک بگویید، کاریکاتورم را بکشید، به من فحش بدهید اما اسردار تلارانی؛ درباره -
 دیگر واجب و خط قرمز ماست ) احترام به گور رهبران و نام آنها(

  جدل نهانی

 و

 گفتار دو رگه

 

 

 

قدم گذاشتن به چایخانه برای دریاس عبور از مرز جهانی دیگر بود. احساس ترس و از خود بیگانه شده را   ترس و از خود بیگانگی
 داشت. 

هر  .ها به آن عادت نداشته باشندکه چیزی تازه بیاید و آن ،ن بودهترس بزرگ مردم شهر همیشه ای 
 (38کردند تا چنین زخمی سر باز نکند و خود را در برابر چنین موقعیتی نبینند.)کاری می

 پرسم؛ یکی از این مردمم یا نه؟ استاد مردان؛ من هم  طوری شدم، گاهی از خودم می  

 جدل

 و طنین

 

انـد. های چند صدا با کثرت صداها مواجهیم که با یکدیگر در تعاملند صدایی در دریاس و جسدها: در رمانگذری اجمالی بر چ   
گـذارد تـا خواننـده بـا کنشـی خواننـده احتـرام مـی ورزند و نویسـنده بـه سـلیقهچنین متونی بر دموکراسی در گفتمان تاکید می

های لازم برسـد. ایـن ها آگاه شود و به دریافتدیدگاههای  متفاوت شخصیتها قرار بگیرد و از پندارانه به جای شخصیتذاتهم
 سازد.امر متن را ازحالت شمول بر یک تفسیر واحد خارج می

ها، بلکه وگوی شخصیتمتنی چند صداست، خصلت گفتگویی را  نه تنها در گفت رمان دریاس و جسدهابا توجه به اینکه        
گویی درونی دریاس، ژنرال، استاد مردان، ارشد صاحب یا حتی بینیم. در تکها هم میک از شخصیتهای درونی هریگوییدر تک

رسد، حتی صدای خاموش جسدها و انعکاس صدای افراد دیگر در  افکار آنها و آواهایی که غیر مستقیم به گوش مخاطب می
 ها و انتظاراتشان از افراد انقلابی.شبح

های شخصیتی افراد از مستقیم و بیشتر موارد غیر مستقیم در ذهن دریاس جریان دارند و ویژگی شیوهی رمان به هاگفتگو    
دهد و در این میان ها  با گفتگوهایشان خود را  نشان میآید. در واقع دیدگاههای مختلف شخصیتطریق مکالمه به چشم می

فتگویی هیچ کدام از صداها بر دیگری برتری ندارد و خود را تحمیل های  گکنند. در این بازیهای متفاوت نمود پیدا میاندیشه
 اند.کند. رمان محلی برای نفوذ و تقاطع صداهای متعدد است که در حال مکالمه با یکدیگر آمیختهنمی

خصیت با های مهم بحث چندصدایی، گفتار دوسویه یا گفتمان ترکیبی است. به این معنی که شگفتار دو رگه: یکی از مولفه  
گیرد. را پی می شوند، به عبارتی یک شخصیت دو بازی زبانیبودن در دو گفتمان، ذهن و رفتار و گفتارش به دو دسته تقسیم می
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نویسنده سعی دارد شخصیت داستانش را دچار دوگانگی کند تا به تعامل نایل آید و یک دیالکتیک شخصیت ساخته شود. 
ر دگرگونی روانی و احساسی شود. در این رمان شخصیت دریاس با بودن در دو گفتمان همچنین در آن واحد مخاطب نیز دچا

 شود.سنت و تجدد دچار ثنویت می

گـویی درونـی وبینیم که او با آنها بـه گفـتدریاس، فردی چند شخصیتی است؛ یعنی حضور افکار چندگانه را در ذهن او می      
کند که در عین بیگانگی با شهر و مردمش به نـوعی بـا هرکـدام از ایـن خود کشف میپردازد و به طور غیرمستقیم در درون می

گیرد با )بـرادرش الیـاس، دوریِ عجیبی دارد و در برابر آنها گفتمان دورگه و متضاد باختینی را در پیش می _ها نزدیکیشخصیت
خصیتهایی که گفتگوی مستقیم یا غیرمستقیم با آنهـا ژنرال، ثریا، ارشد صاحب، استاد مردان، مادرش ستاره، ننه سجاده و دیگر ش

عـدم قطعیـت و » ۀدریـاس و مولفـ« ناپـذیرخود پایـان»نسبت خود با دیگران باختینی به شناختی از  ۀدارد(. در اینجا ما در رابط
شـخاص و رسـیم کـه شـک و تردیـد و وهـم غالـب درگفتمـان درونـی و بیرونـی امدنظرِ باختین در رمان می« حتمیت ناپذیری

بینیم؛ استاد مـردان معلـم زبـان و های دیگر نیز میباشد. همچنین این دوگانگی را در شخصیتهایشان موید این ادعا میدیدگاه
شناسد و ارشد صاحب مورخی که بـا تهدیـدهای ژنـرال تـاریخ را کنـار ناآگاه و خرافی مردم شهر را به خوبی می ۀدینی که روحی

اشخاصی هستند که همراه دریـاس در نـوعی  ۀف ژنرال اشکزاد) بلال و نوبار( با آنها همراه شده از جملگذاشته و در راستای اهدا
های ظاهری قیام مردم هستند و در درون خود بـه اند که شاهد جریانبیگانگی مبتلا شدهبیگانگی با مردم و شاید نوعی به از خود

ی درست انقلابی واقفند. ارشد صاحب هم مانند ژنرال مردم را دوست فلسفهتاریخ تکراری سرزمین خود و فقدان فکر و اندیشه و 
 کند. ها را هدایت میگونه با فریب مردم جریانندارد. اما در فکر پیشواییِ آنها و به نوعی در سیاستی ماکیاولی

 (256ای. )درک نکرده اند، اگر این را درک نکنی، هیچ وقت شرق راارشد؛ در شرق اخلاق و آزادی همیشه دشمن هم _

 (255ها در شرق باید برای اخلاق باشد نه مانند غرب برای آزادی )ارشد؛ قیام _

های مختلف در شک و وهم در برابر حوادثی چون مرگ ژنرال بلال و در آخر برادرش نوبار و به دریاس در موقعیت     
 دهد:  نوعی)همزاد ژنرال( خود را مخاطب قرار می

(،  دیدن ژنرال بعد از مرگ در آرشیو، او را  48ریاس پر از پرسش و سرگردانی بود. به نظر دریاس شهر پر از معما بود.)های دنگاه
از  (،136زند؟ ) ام؟ این ژنرال کیست که در خیالاتم قدم میگیج و منگ کرد و این اولین رویارویی دریاس با خودش بود؛ من کی

د مردان با یا وقتی استا (149های سیاسیون. )جا وجود داشت. در کتاب، مقالات و روزنامهدیدگاه دریاس توهمات کشنده همه 
یا  (182شوم. )می شوم و به بودن خود مشکوکبینم که دچار سرگیجه میگاهی در این شهر چیزهایی میگوید؛ شک و تردید می

 (.291ام. )ام تا مغز استخوان در شکدر گفتگوهای ارشد صاحب: من انسان مشکوکی

و معماگونگی است. این وهم و عدم قطعیت در اعتقادات، افکار و عملکرد احزاب مخالف و نیز  وهم وهم و تردید: تم اصلی رمان 
زاد و دوقلوهای ستاره )الیاس و دریاس( آنها را در مقابل هم قرار داده  و ثنویت یا گفتاری مردم شهر، برادران دو قلوی اشک

 آورد که در کنار هم جریان دارند.د میدوگانه به وجو

 (163کامو)ص،  ۀای دیگر بود. یادآور بیگانزدند. انگار بیگانهمادر حرف می ۀجناز ۀدو برادر  با صدایی سرد و غریب دربار 

 

 های غلطخرافات و سنت-2.1

سردرگمی و مخالفت با هر نوخواهی و هایی چون دیدگاهِ انتظار، منجی و پیشوا مردم را در وضعیت توسل به خرافات و سنت  
اعتراضی به وضعیت موجود قرار داده است. مردمی که سرنوشت مقدر خود را در برگزیدن رهبران جدید نه سعی در تغییر الگوی 

 :حاکمیتی آنها می بینند
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جدید نیستند،  ر و اندیشهل تفکخورد؛ به نام روح جاودان، مردم به دنبای اول انقلابیون به چشم میگور ژنرال بیانیه ۀروی لب 
 ( 291رهبری جدیدند. ) ۀبلکه شیفت

آورد؟ ای به بار میدانی حجم توهمات این مردم چقدر وسیع است؟ می دانی درهم شکستن این توهمات چه فاجعهارشد؛ می _
(283) 

 ( 283دانی توهم چه نیروی بزرگی است. )ای، میتو تاریخ خوانده

بخشی است. نویسنده در سبک بخشی کلام دیگری را ی چندصدایی باختین، سبکهای نظریهاز مولفهبخشی: یکی دیگر سبک
آورد. به عبارتی در سبک بخشی نیت مولف معطوف به استفاده از کلام فردی دیگر در راستای درجهت تایید کلام خود می

 (.131، 1393)مکاریک، رودنویسنده در همان جهت می ۀی خاص خود است و اندیشبرآوردن خواسته

پرسد کنند. ما جسد جلوی پایمان بیفتد کسی نمیها تحقیق میلی یک جسد ساها صبور نیستیم. آنها دربارهما مانند اروپایی
 کیست؟ 

یع رمان ای است که وقاها و اهمیت زندگی و یا باور علمی در صدد نقد جامعهدرواقع قهرمان رمان با بیان فکتی از از اروپایی   
نوایی هستند. در ی همراهی و هموزن تداعی کنندهرمان دو شخصیت دریاس و الیاس با اسامی هم در افتد.ن اتفاق میآدر 

نوایی و همراهی خواهند مثالی از همکنند و مرم وقتی میجهت حرکت میدوازدهم با هم کمابیش هم کودکی تا پایهابتدای 
کنند )الیاس هایی جدا از هم انتخاب میشوند و راهی داستان هر دو متحول میو الیاس، اما در ادامه گویند: مثل دریاسبیاورند می

در طلب انقلاب و رهبر و دریاس مخالف انقلابی بدون فکر و اندیشه(، در رمان هر چند صدای راوی گاهی با الیاس و مردم شهر 
های ترکیبی سر های دیگر نیز در این گفتمانرد. در ادامه صدای شخصیتگیهمگرا است. اما با صدای دریاس در تقابل قرار می

  آورند و به راستی راوی و شاید خود نویسنده هم دچار سر درگمی و بحران شده باشند.میبر

خورد های چندصدایی نقیضه است. در واقع، در هر نقیضه دو زبان، دو سبک و دو گفتمان با هم برنقیضه: یکی دیگر از مولفه 
(. در رمان دریاس و جسدها شخصیت 29:1389هاست) رضی و اکبرآبادی، کنند. به عبارتی نقیضه جولانگاه اضداد و تناقضمی

ای در برابر گفتمان راوی، نویسنده، الیاس و مردم شهر قرار دریاس، ارشد صاحب و استاد مردان به صورت کارناوالی و کلیشه
بینند. در در قیام تکراری و به دنبال فکر  یک فرد )رهبر(، بلکه براساس فلسفه و فکر و اندیشه می گیرد، آنها مدرن بودن را نهمی

ای و ها با عبارات کنایههای شخصیتها این برخورد باور و گفتمان را می بینیم که دیدگاهجای جای سخنان و افعال شخصیت
 بینیم.  ها به وفور میدر سخنان راوی، الیاس، دریاس و دیگر شخصیت دار و اعتراضی بیان شده است. نمونه این گفتمان رانیش

گفتیم: نظامی نداشت، اما علیه دولت اعلام جنگ چریکی کرده بود. ما به جای آوردن نامش می ۀبعد از قمرخانی، تلارانی رتب
 (32(. تلارانی برای ما حاکم زمین و آسمان بود. )28« ) جناب ایشان»

گفت کاریکاتورم را بکشید، به من فحش بدهید اما احترام به مقدسات دیگر )گور رهبران و نام آنها( واجب میسردار تلارانی 
 (26است. ) 

های غیر رسمی را باگفتمان رسمی و در مقابل گفتمان ها به شکل طنز و کارناوالی برخورد گفتمانها و صحنهدر این گفتمان   
 کنند.نوعی گفتمان سنتی، پادگفتمان آن را نیز ایجاد می ها دربینیم که شخصیتنویسنده می

توان آن را در حضور دیگری احساس کرد. یعنی گفتاری که در پاسخ به سخنان جدل نهانی: جدل نهانی نوعی گفتار است که می
دهیم  اما خود ن میدهد که به گفتمان دیگری واکنش نشا(. این حالت زمانی رخ می1386:123گیرد )باختین، دیگری شکل می

اند. ولی از پاسخ گوینده به طور ضمنی قابل آن صدا واقعا در گفتگو حضور ندارد و افراد پاسخ دهنده سخنان خود را حذف کرده
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شود و اگر هم سخن و مخاطب واقعی در صحنه حاضر نباشد، گفتار در فرایند بین دو فرد اجتماعی ساخته می» برداشت است.
 (.75، 1396شود )تودوروف: رض یک مخاطب، در لباس فرد متعارف گروه اجتماعی آغاز میگفتار با پیش ف

های شرقی( با مدرنیته با گونگی رهبران و حکومتجدال اصلی بین سنت با مظاهر)شرق، اخلاق، خرافات، مذهب و قداست   
ه در آغاز با جدال دریاس و الیاس بر سر ها نه رهبران( است کمظاهر)غرب، عقلانیت، فلسفه، تفکر، آزادی وتغییرحکومت

 کند؛ چگونگی قیام نمود پیدا می

 خواهی یا به خاطر ژنرال؟خواهم بدانم به خاطر باور خودت قیام را میدریاس: می

 (255ایم، به دست آوریم. )کنیم تا دوباره اخلاقیاتی را که از دست دادهکنیم که آزاد شویم، قیام میارشد: ما قیام نمی

 (256ها برای آزادی )جنگ با حکمرانان در اینجا برای اخلاق والاست نه مانند غربی

شکنند. گوید نه، اما برای ناموس و اخلاق دست و پا میدر اینجا اگر ازکسی بپرسی، حاضری به خاطر آزادی خواهرت بمیری، می
(257.) 

کند. به عبارتی ویت میان جدال سنت و مدرنیته است پیروی میدر این رمان دریاس از گفتمان اصلی داستان که همان بحران ه  
 شود.این شخصیت ناخواسته در نوعی بحران هویتی شخصی، جمعیِ همگرایانه با فضای کلی داستان همراه می

یعنی سنت « دیگری»شدن رمان چندصدایی تاثیر شایانی دارد. شخصیت دریاس بین دو حضور دیگری در برساختهحضور دیگری:

فکری با الیاس و مردم شهر دوپاره شده  _های  نوخواهی و تغییر اساسی در وضع سیاسیهای خودش  با ملاکآلو تجدد یا ایده
هایی که هر کدام زبان نمادین خود را دارند و شخصیت با  زیستن در این نظـام نمـادین زبـانی بـا آنهـا بـه جـدال است؛ دیگری

 خیزد.میبر

 ( 238نوشی! )ص ادانی درمان هر دردی است. درمانت را در جیب داری، اما آنقدر نادانی که زهر را میمردان؛ در این شهر ن 

کنند. ما جسد جلوی پایمان بیفتد کسی نمی پرسد یک جسد سالها تحقیق می ۀها صبور نیستیم. آنها دربارثریا:  ما مانند اروپایی
 124دانند رهبر هر کسی باشد باید در فکر و مرکز خیال مردم زنده باشد. ژنرال؛ با عصبانیت گفت؛ مردم می - (345)  کیست؟

ایستد و موضع در این جملات ما شاهد صدایی دوم از دریاس هستیم که در جدلی نهانی و با دیدی ا انتقادی در برابر صداها می 
 خود را دارد.

 (.144میرد، ژنرال جاودان است ) زدند؛ ژنرال نمیجمعیت  فریاد می 

 (.146میرد )ای آرام و تاریک زمزمه کرد؛ چرا، ژنرال میدریاس آهسته در کوچه 

کند با های بختیار علی، نویسنده سعی میهای مدرن و به تبع آن رماندر رمان گویی:گومندی در برابر تکبررسی قدرت گفت
ت دارند، بایستد. بختیار علی با برساختن دسکه عموما فضایی یک های چندصدایی در مقابل آثار کلاسیکایجاد شخصیت

هایی مانند دریاس، الیاس، ژنرال، مردان، ارشد و... سعی کرده به نقد سنت و تجدد بپردازد. در گفتمان سنت، رهبران شخصیت
چ پرسشگری پایبند کنند تا آنها را بدون هیشوند و با استفاده از این ناآگاهی، سعی میگر با ابزار خود مانع آگاهی مردم میسلطه

ها از  یک سری دستورالعمل ۀنماید، ارائگویی میدرفقدان پرسش و پاسخ، آنچه در تک»سنت خود کنند.  ۀپایبه اصول و اساس 
« مندانه نشان دهند.سوی تک گو به صورت قانون است. مخاطبان تک گویی نیز موظفند در برابر این احکام واکنش رضایت

 (.22:1397)قاضی مرادی، 

جاودانگی رهبران و اخلاق و  سازی و اسطورهژنرال و سیاسیون در گفتمان سنت برای جلوگیری از آگاهی مردم از خرافات، شبح
ها را گیرند و با روشنفکران و مظاهر غربی قدرت مخالفند، گورستانتاثیر بر احساسات مردم به دور از تفکر اصیل بهره می
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اریخ و تجدد گریزانند. اما دریاس که با زندگی غربی آشناست با این تفکرات مخالف است و با ارزش کنند. از تپرستشگاه مردم می
ای خاص را و به این منظور جسد الیاس جاودانگی عده خواهد تارخ را زنده نگهدارد نه افسانهنهادن به جسدها و خاکسپاریشان می

دم اینجا دنبال خدایی هستند که بپرستند. مردم به ژنرال مثل خدا نگاه استاد مردان: مر -سپارد. را هم مخفیانه به خاک می
 (175خواهند)ص اند. خدایی در هیئت انسان میکنند. مردم خدا را در قلب خود کشتهمی

در  انگیخته بر مخاطب اثر بگذارد.شود که سعی دارد به صورت شفاهی و خوداسکاز به نوعی از نوشتار گفته می اسکاز یا طنین:
 شاهد طب. در این رمان مخا(Hawthorn, 1992:166 نماید)حالت یا تکنیکی روایی است که روایت شفاهی را باز می»حقیقت 

سیاسیون  ۀهای او دربارگوییمثال تککند. برای بازاری را تداعی می شخصیتیک  هایبازاری الیاس است. او فحاشیشخصیت 
پدرشان و تاثیر قیام بر تربیت فرزندان، درمان  های ستاره مادرشان دربارهگوییژنرال، تک و تمسخر آنها قبل از ایمان آوردن به

جسدها به دریاس و  بارهزنان و مردم عادی است. هشدارهای ننه سجاده در خرافه کنندهها و فرهنگ انتظاری که تداعیبیماری
الیاس، مادرش و مردم  دریاس دربرابر توهم کشندهگذارد. ر میحفظ کردنشان نوعی گفتار شفاهی و ضمنی است که بر مخاطب اث

 نوشت؛ 

(. دریاس جسد الیاس را با عجله کنار مادرش به خاک 322زنی، غذا نخور، شگون ندارد)ها میننه سجاده؛ با دستی که به مرده
 (.494ای تبدیل نکند) سپرد تا کسی او را به شهیدی افسانه

های پنهان رمان مداری باختین در ارتباط است، در لایهمتنی که با گفتگوبینامتنیت با مناسبات میان (Inrerrxtuality) بینامتنیت:
ه و بینامتنیت مبتنی بر این اندیشه است که متن نظامی بسته، مستقل و خود بسنده نیست، بلکه پیوندی دو رگ» نهفته است.

ای، حوادث گیری اشارات اسطورهاس و جسدها با شگردی نو همچون به کار(. دری72:1384مکاریک:«)تنگاتنگ با سایر متون دارد
ها، فلسطینیان،(، اشاره به اسامی و کتب مذهبی و های چریکی کوردها، افغانهای بزرگ جهانی)جنگ تروا، جنگو قیام

نمای تمام ها و فولکلور، آیینهضرب المثلجن(،  رهعاشورا، کتاب قرآن، سو تاریخی)زیارت، حج، محمد، مسیح، هیتلر، حادثه
اند. این عوامل برغنای رمان افزوده و درک عمقی متن را میسر فرهنگ و باورهایی است که در طی قرون متمادی شکل گرفته

 اند.ساخته

 (.354المثل( )خورد) ضربهرکس بخواهد این فرهنگ را به هم بزند، سرش به سنگ می

 (156یخ از تروا تا هیتلر نوشته بود.) ی تاردریاس کتاب بزرگی درباره 

 (322زنی، غذا نخور، شگون ندارد. )ها میننه سجاده؛ با دستی که به مرده 

 ( 218ی کربلاست. )دهند. چیزی که ازش باخبرند، واقعهپسر ملا صدیق: ملاها هِر را از بِر تشخیص نمی - 

 

 گیرینتیجه.3

توان گفت آنچه به عنوان چندصدایی و مصادیق چندصدایی باختین می ظریهبا بررسی رمان دریاس و جسدها بر اساس ن
ای در حال گذار از سنت به شود، حاصل برخورد گفتمان سنت و تجدد در جامعههای آن درتعامل و تقابل افراد دیده میمولفه

ها به خوبی پردازی روابط شخصیتمدرنیته است که در جدل نهانی، روابط بینامتنی، طنین و گفتار شفاهی، نقیضه  و سبک 
 راوی علی باختینی مطابقت دارد. بختیار« ناپذیریقطعیت»مشهود است. روابطی که بر اساس بازخوانی چندصدایی متون با 

خود رابشناسد و در  ها و موانع سنتی جامعهاست، محدودیت توانسته ی خود در کردستانزیسته که با تجربه است سیاسی-تاریخی
دهد. موضوع منطقه نشان می در موجود اوضاع گفتمان شخصیت اصلی از در را خود رش بازتاب دهد. در این رمان نقدهایآثا

 و سوژه سرگشتگی و موجود وضعیت نقد و سیاسی و اجتماعی تاریخی، ابعاد فرهنگی، در تحلیل امور و تبیین نوعی رمان به
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 ایدئولوژی، انتخاب در سرگشتگی است. های اخیردهه ق به طور خاص درکردستان به طور کل و کردستان عرا کورد در ملت

نوعی خودمحوری و استبداد رهبران احزاب، سرگشتگی ایدئولوژی تسلط از ناشی آوارگی، سرگشتگی و جنگ از ناشی سرگشتگی
 شده نیست، مطرح هایلوژیایدئو از یک هیچ بازتولید پی در  است. نویسنده کردستان از مضامین اثر جامعۀ با متناقض های

 است.  آنها نقد پی در بلکه

یابد تا ملت خود میو در پایان سوژه در ای برای حل این مسئله استبیند و در پی چارهسرگشتگی ملت کورد را میدریاس   
رد برای ملتی که در نهایت در واقع بختیار علی اعتقاد دا یابد. رهایی سرگشتگی این تواند ازنخواهد و بهای آن را نپردازد، نمی

ها تواند با دادن آگاهی به آنشود. کسی هم نمیهیچ گشایشی حاصل نمی ،ستادر طول تاریخ انجام نداده« پرستیدن»کاری جز
 تغییری در وضعیت ایجاد کند چون مردم همیشه خواهان تغییرند ولی حاضر به پرداخت بهای آن نیستند.

شود برای خود بت جدیدی میدهند این است که وقتی یک بت قدیمی شکسته میانجام میکاری که مردم در این رمان    
برد بلکه سیاست همیشه دهد که در شرق، سیاست هیچوقت به تنهایی راه به جایی نمیسازند. بختیار علی در این کتاب نشان می

ینجا ملاک شیوه زندگی نیست بلکه ملاک تفکر و همراه با دین و استفاده ابزاری از آن توانسته است راهش را پیش ببرد. ا
خطی بر کارهای بد بکشد و  ها را هدایت کند،مردم همچنان دنبال رهبری روحی هستند که آن تغییرناپذیر مردم است. ۀاندیش

نجات کنید؟ چه چیزی ممکن است مردم را ها تغییر است چه میحال شما با مردمی که ترس بزرگ آن .قوانین را مشخص کند
 دهد.

درباره  کند که رمانش دعوتی به اندیشیدن عمیقفارسی کتاب نوشته است اشاره می ۀای که برای ترجمبختیار علی در مقدمه     
گیرد. کند و به بازی میاست. دو مفهومی که بیش از صد سال است که سیاست آن را در شرق تولید می« مرگ و جاودانگی»

جسد با عنوان نماد و  در طول تاریخ چنین بوده است.»نویسد: این مقدمه درباره اهمیت جسدها می همچنین در قسمت دیگری از
شود. دریاس و جسدها فراخوانی و تنها به عنوان نمادِ قداست، شکوه و جاودانگی و فداکاری حفظ می نشانه فاجعه از بحث خارج،

 .ه به عنوان داستان ساختگی افتخار و شکوه و قهرمانیبه عنوان فاجعه و ن است برای حفظ آگاهی نسبت به تاریخ،

یک قشر ظاهری نیست که بتوان آن را تراشید و پشت آن  د؛ توهمهایی است که رمان به آن اشاره دارتوهم از دیگر بن مایه     

ار توهم هستند. تز هیچ کس از تیغ افشاگری نویسنده در امان نیست و همه به شکلی گرفت به واقعیت رسید. در این داستان
دریاس دربارۀ توهم است. گویی مدام در حیرت است. انگار لبۀ چاقو ایستاده است و در نوعی شک کشنده و آزارنده زندگی 

هنر بختیار علی در این  است که چنین مفاهیمی را از گفتگوهای مردم و طی پرسش و پاسخ از دهان مردم به گوش  کند.می
گویم اما هیچ چیز قطعی گوید: من میکند. میقطعی در کار نیست، او با هیچ کس تسویه حساب نمی رساند؛ جوابخواننده می

سازی کرد. مذهب مردم این جا به خدا نیاز دارند، به دروغ نیاز دارند، باید برای مردم قهرمان«: قطعیت ناپذیری باختینی»نیست. 
دهد تعریفی تحریف شده خلاق مطرح است. اما تعریفی که از اخلاق میباید برای مردم اینجا کارایی داشته باشد. این جا ا

کند و در عدم پنداری میذاتصداها و افکار و هم ۀبه نوعی با هم در واقع در رمان، خواننده«. اختینیمفهوم کارناوالی ب»است
(. شناختی ناقص که سبب پیش 1398زاده، افتد. این همان مفهوم وارونگی و دو سویگی است )قاسمقطعیتی بنیادین گیر می

شود. وارونگی و دوسویگی فکر الیاس و دریاس، ژنرال، ارشد صاحب، استاد مردان و... در می نرفتن  درست و اصولی هر انقلابی

دهد اما در جایی از کتاب می گوید: معتقد است که به بشریت بسیار اهمیت می شود. الیاس از طرفیجاهایی از متن دیده می
 «.اندها برای ما تا زمانی اهمیت دارند که زندهآدم جسدها مهم نیستند.»

کنند. در زمانی جسدها ارزش پیدا می های داستان دریاس و جسدها است.موضوع مرگ  و جاودانگی  نیز یکی از بن مایه    
 یرد.گآید و این امر قطعیت را از فکر شخصیت اصلی میفرض حقیقت به وجود می حقیقت، عوضِ



 

 

 
 1403ان مستزپاییز و ، 56، شمارۀ27ۀدور ،یادب فارس ینثرپژوه هینشر

 

 

20 

های مهمی دارد. رمانی که تاکید دارد اتفاقاتی که بر سر مردم در طول تاریخ آمده به طور کلی کتاب دریاس و جسدها پیام   
باید مطالعه و درک شود چون در غیر این صورت اگر از تاریخ درس نگیریم به تکرار آن محکوم هستیم. شخصیت  است، حتماً

کند باید در بسته چیزی را قبول نمیکند و چشمبه عنوان کسی که پرسشگری می وانده است،دریاس به عنوان کسی که تاریخ خ
 همه مردم وجود داشته باشد.
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