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Purpose: Houshang Golshiri, as one of the pioneers of modernist fiction in Iran, has 

played a significant role in the evolution of contemporary storytelling. The use of 

modernist techniques in Golshiri's stories goes beyond formal functions, and forms a 

deep connection with the intellectual foundations present in his narratives. This issue 

highlights the necessity of conducting an independent study on the nature and function 

of modernist techniques in Golshiri's stories. 

 

Method: In this article, by focusing on the most important modernist elements in 

Golshiri's works—such as multiple subjectivities, modernist characterization, doubt 

and uncertainty, fragmented form, and the multiplicity of realities—the modernist 

approaches in Golshiri's storytelling are examined and analyzed. 

 

Findings and Conclusions: The results of the article indicate that the abundance of 

modernist techniques in Golshiri's stories challenges the importance of 'language' as 

the sole means of perception and understanding. Alongside language, it also introduces 

a system of narrative and storytelling 'techniques' as a set of tools and processes with 

the function of 'representation' and 'perception' in the narrative. Conceptually, their 

primary function is to represent the existential anxiety and alienation of the modern 

human, while also depicting the complexities of human experience. 
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EXTENDED ABSTRACT 

1. Introduction  

In contemporary Iranian literature, the emergence of the modern storytelling movement, 

following the decline of realism, ushered a new chapter in fiction writing. This movement 

reached its zenith with the modernist techniques and themes employed by Houshang Golshiri. 

Golshiri's creativity and artistic temperament, his sensitivity to societal developments, and his 

awareness of new achievements in global storytelling are three key factors that influenced the 

construction and creation of his stories. 

 

2. Methodology  

This article, aiming to review and analyze the nature and function of modernist techniques in 

Golshiri's storytelling, seeks to demonstrate how Golshiri employed these techniques to 

achieve a modernist approach to subjects and to shape the form of his stories. By analyzing 

various examples of his works, the study explores how the relationship between technique 

and theme is established in his stories and examines how these representations relate to the 

requirements of the modern human experience and identity. 

 

3. Discussion   

Technique and the degree of attention given to it are closely tied to the fluctuations in 

Golshiri's storytelling. Golshiri's repertoire of narrative strategies and techniques can be 

categorized into several key components, including subjectivity, modernist characterization, 

fragmented form, ambiguity and uncertainty, and multifaceted reality. 

The set of techniques based on subjectivity includes methods such as free association, non-

linear narratives, and stream of consciousness, which directly reflect the cognitive processes 

of the mind while also showcasing the complexity of human perception and awareness. The 

fluidity of language significantly aids in representing these mental processes. Here, linguistic 

signs symbolically act as a boundary between external reality and subjective perception. The 

subjectivity in Golshiri's narratives and the representation of multiple perspectives are not 

characterized by polyphony or a multiplicity of ideas. Instead, there exists a fluid (yet 

intangible) unity within the intellectual framework of his stories. While dialogues and 

occasional disagreements among characters are present, Golshiri does not aim to create an 

ideal polyphony in his narratives. Rather, he seeks to represent a singular, overarching spirit 

or essence, shaped by the modernist epistemology that underpins his storytelling. 

In terms of characterization, his characterization is rooted in the representation of the 

individuality of characters and the depiction of their internal conflicts. This modernist 

approach, influenced by Freud's psychoanalytic focus on the unconscious, emphasizes the 

portrayal of individual identity based on inner thoughts and conflicting emotions, while 

diminishing—and at times erasing—the role of traditional institutions such as society, 

tradition, family, and others in defining and representing identity. This type of character 
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development reflects the disillusionment of modernism with previous social norms and ideals, 

where the protagonist is extracted from their classical and social identity. Golshiri, in crafting 

the main characters of his stories, emphasizes their intellectual deadlocks and internal 

conflicts, which he sees as stemming from the profound crises of the active and influential 

social classes—from his perspective. These characters also reveal traces of perpetual doubt 

and uncertainty in their outlooks and perspectives. 

The seemingly fragmented and disjointed form is another modernist technique employed 

by Golshiri. This technique, used as a means to represent the inner conflicts and struggles of 

characters, disrupts the linear progression of the narrative at the surface level. However, it 

does not result in narrative disarray or disunity. Instead, a shared semantic fabric connects all 

elements, such that each character, event, time, and place contributes to understanding another 

character, event, time, or place. One outcome of this approach is the reinforcement and 

prominence of the character's position in the story, counterbalanced by the diminishing 

dominance of the omniscient narrator. This is because the fragmentation in form also 

fragments the flow of consciousness within the story, dispersing it across multiple characters 

(and focal points) rather than consolidating it in a singular focalizer.  

Doubt and conflict, as other modernist elements in Golshiri’s stories, reflect the erosion of 

traditional certainties and the increasing inability of modern humans to comprehend the world 

and its meaning. This incapacity leads to the disintegration of characters—a process 

observable in some of Golshiri’s narratives. 

Reality and its multiplicity constitute another dominant element in Golshiri's storytelling. 

The concept of "reality" in his works is not a "fixed and absolute" entity. Instead, every 

interpretation or narrative of a reality represents a specific structure or framework of that 

reality. This is because reality is inherently a phenomenon with multiple interpretations and 

perceptions, stemming from the diversity of discourses and ideologies. As a result, greater 

emphasis is placed on the subjective, psychological, and internal aspects of reality. Golshiri’s 

stories, moving away from linear and detail-oriented realist realism, adopt non-linear, relative, 

and indeterminate narratives of reality. Furthermore, reality in his stories is portrayed based 

on the individuality and diverse subjectivities of the characters. By creating various 

perceptions and interpretations of a single reality in the minds of one or more characters, 

Golshiri consistently introduces a distance between the characters and the presumed absolute 

reality and This absolute reality is perpetually suspended. 

 

4. Conclusion  

The modernist techniques in Golshiri's stories are deeply intertwined with the epistemological 

foundations of his works. These techniques transcend mere formal functions and are 

connected to the underlying intellectual structures within his narratives. The extensive role 

and influence of technique in Golshiri's works challenge the primacy of “language” as the sole 
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means of perception and understanding. Alongside language, “technique” presents other tools 

and processes that, with relative independence, can significantly impact the representation and 

comprehension within the narrative framework. 

In his characterizations, Golshiri emphasizes the reflection of individuality based on diverse 

and conflicting subjectivities. In this approach, the influence of traditional social institutions 

(such as family) in the formation of individual identity becomes faint and sometimes 

disappears, with the internal contradictions and fragmented thoughts of the individual 

becoming the basis for defining their identity. 

The erosion of the concept of the human being as a unified "self," the emphasis on the 

ineffectiveness of human reason and planning in finding a true path for life, the depiction of 

intellectual deadlocks and internal conflicts of characters, the prevalence of doubt, fragmented 

and decaying relationships, repetition and monotony, and the ambiguous fate of certain 

characters are notable characteristics in Golshiri's processing of subjects in his stories. 

On the other hand, the fragmented and disjointed narrative form, the multiplicity of narrative 

layers, the overlap and conflict of times, places, and the objective and subjective aspects of 

characters (through multiple and condensed associations), as well as the uncertainty and 

multiplicity of realities in Golshiri's stories, play a crucial role in intensifying the internal 

conflicts of characters. The result of these techniques is the representation of the isolation and 

alienation of modern individuals, while also portraying the complexities of human experience. 

Through these elements, Golshiri implicitly critiques contemporary society and portrays its 

cultural decay.  
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   چکیده اطلاعات مقاله
   نوع مقاله:

 مقاله پژوهشی
 

 07/06/1403 :افتیدر خیتار

 03/10/1403: بازنگری خیتار

 05/10/1403: رشیپذ خیتار

 26/10/1403: انتشار خیتار
 

  ها:واژهکلید

 ، یریهوشنگ گلش

 ، یپردازداستان

 ، سمیمدرن

 ، ییبازنما

 .مدرن سوژة انسان

 

در تحولّ داستان  ینقش مهم ران،یدر ا یستیداستان مدرن شگامانیاز پ یکیعنوان به یریهوشنگ گلشزمینه: 

موجود  یفکر یبا مبان ،یفرم یفراتر از کارکردها یریگلش یهادر داستان یستیمدرن یهاکیمعاصر دارد. کاربرد تکن
و کارکرد  تیدرباب ماه یمستقل وهشمسأله، ضرورت انجام پژ نی. ااستافتهی یقیعم وندیپ شیهادر داستان

 .دهدیرا نشان م یریگلش یهادر داستان یستیمدرن یهاکیتکن

 

متکثرّ،  یهاییگراتیشامل: ذهن یریدر آثار گلش یستیمدرن یهامؤلفه نیتربر مهم هیمقاله با تک نیدر اروش: 

در  یستیمدرن یکردهایرو ها،تیفرم منقطع و تکثرّ واقع ت،یو عدم قطع دیترد ،یستیمدرن یهایپردازتیشخص
 .شودیم لیو تحل یبررس یریگلش یپردازداستان

 

را « زبان» تیاهم ،یریگلش یهادر داستان یستیمدرن یهایپردازکیوفور تکن دهدیمقاله نشان م جینتاها: یافته

را  ییو روا یداستان یها«کیتکن»از  یو در کنار زبان، نظام کشدیادراک و شناخت به چالش م لةیوس گانهیعنوان به
که به لحاظ  کندیداستان مطرح م تیدر روا« ادراک» و «ییبازنما»با کارکرد  ییندهایعنوان مجموعه ابزارها و فرآبه

 شیحال، نما نیانسانِ عصر مدرن و در ع یگانگیو ب یاضطراب وجود ییها بازنماکارکرد عمدة آن ،یمفهوم
 است. یتجربة انسان یهایدگیچیپ
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  مقدمه.1
که  انیجر نیرا به ارمغان آورد. ا یسینواز داستان ینیفصل نو سم،یداستان مدرن پس از افول رئال انیظهور جر ،معاصر اتیدر ادب

 نیو غلامحس یگلستان، بهرام صادق میچون ابراه یسندگانیمطرح شد، بعدها در آثار نو یجدّ یطرزبه تیهدا کوربوفابتدا با 
 یریهوشنگ گلش یِستیمدرن یهایپردازو مضمون هاییگراکیبا تکن کهنیرا پشت سر گذاشت تا ا یگرید اتیتجرب یساعد

 یسینوداستان نینو یاز دستاوردها گر،ید یکهن و از سو اتیادب راثیسو، از م کیاز  یری. گلشدی( به اوج خود رس1316-1379)
او  تیحساس ،یریگلش یو طبع هنر تیبود. درمجموع، خلاق یپردازکیاو در تکن یعلاوه بر طبع شکوفا نیغرب بهره برد، و ا

 یهادر جهان، سه عامل مؤثر در ساخت و پرداخت داستان یسینوداستان دیجد یاز دستاوردها ینسبت به تحولّات جامعه، و آگاه
را نشان  رانیا ردر داستان معاصر و نقش او در تکامل داستان مدرن د یریگلش گاهیجا تیمسائل، اهم نیاست. ا یریگلش

 . دهدیم
 

 .بیان مسئله1.1

 یمختلف یهانمونه لیبا تحل ،یریگلش یپردازدر داستان یستیمدرن یهاکیو کارکرد تکن تیماه یمقاله با هدف نقد و بررس نیا
فرم  نیها و تکوسوژه یِستیپردازش مدرن یبرا هاکیتکن نیاز ا یریاو، تلاش دارد تا نشان دهد چگونه گلش یهااز داستان

چه  هاییبازنما نیااست؟ و او چگونه شکل گرفته یهادر داستان هیماو درون کیتکن انیاست؟ و رابطة مداستان بهره برده
  انسان مدرن دارند؟ تیتجربه و هو اتیبا مقتض یارتباط

 

 پیشینۀ پژوهش-2.1

 ییهاپژوهش انیاست. از مبوده یمتعدد یهابزرگ معاصر موضوع پژوهش سانینواز داستان یکیعنوان به یریآثار هوشنگ گلش
در « ذهن الیس انیجر» کیها به تکنآن شتریب شوند،یمربوط م یریدر آثار گلش سمیبه مقولة مدرن میرمستقیغ ای میکه مستق

 اریزدی؛ و اشازده احتجابذهن را در رمان  الیس انی( جر1391) کمانگریو جعفر یدماوند نه،یزم نیاند. در اپرداخته اوآثار  یبرخ
 یهاوهی)و ش کیتکن نیکاربرد ا زی( ن1399) ی( و افرافر و فولاد1396) یو انصار یرعلیزادة م(، حسن1384) ییو عبدالرضا

 اند. کرده یبررس دردار یهانهیآنفس( را در رمان  ثیو حد یدرون ییگوآن: تک رمجموعةیز

 یریگلش یداستان تینوع مواجهة روا ،«یریو اسطوره در آثارگلش سمیتقابل مدرن یبررس»( در مقالة 1389و همکاران ) یستار
از  ینیشاکلة نو ،یریگلش یپردازدر داستان ییو هنجارافزا یزیگرقاعده یهاها شاخصهنظر آنبه. اندکردهنییبا اسطوره را تب

و  تیو درمجموع ذهن یزمان درون ،یاستعاره و نمادپرداز یهااما در مؤلفه دهدیشکل م یفرد ییهااسطوره را در قالب اسطوره
 . ردبیاو همچنان از اسطوره بهره م یپردازتیذهن، روا لانیس

، شازده احتجابزنان در رمان  یهایپردازتیشخص ی، با بررس«و نوشتار زنانه سمیمدرن»( در مقالة 1401و همکاران ) یاشراف
که در  استدهیآفر ریناپذمند و سلطهزنِ کنش تیمدرنِ شخص یهایژگیمتناسب با و یداستان انسجام نیدر ا یریمعتقدند گلش

 «زِیگرقاعده یهاذات و کنشقائم به تیهو» جادیا یمناسب برا یو بستر شودیمحتوم در متن عزل م یِاز سالار« مرد»آن 
 تیشخص ییکه بازنمانکته لازم است نیپژوهش، ذکر ا نیا جی. درباب نتاشودیم جادیزن داستان )=فخرالنساء( ا تیشخص

او در  یگرشده، اما کنش ییاحتجاب( بازنما دهمرد داستان )شاز تیفراتر از شخص یاداستان هرچند در مرتبه نیفخرالنساء در ا
زنِ  تیمدرنِ شخص یهایژگیو» یبرا یمقاله معتقدند( آن را مصداق سندگانیکه نوگونهکه بتوان )آن ستیرمان چنان ن نیا

 رالنساءفخ یهاو کنش تیصبه حساب آورد، بلکه شخ «زیگرقاعده یهاذات و کنشقائم به تیهو»با  «ریناپذمند و سلطهکنش
فخرالنساء منوط به  یریپذنقش»رمان  نیکه در اآن ژهیواست، بهشده ییزن بازنما کِیکلاس تیشخص یدر همان بسترها زین

« کند. ینیآفرنقش تواندیفخرالنساء م دهد،یشازده اجازه م ییایخولیمال تیجا که ذهنشازده احتجاب است و آن شانیپر اتیذهن
 ( 99: 1398،یپناهنی)حس
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 یسینو( داستان1389) یریگلش اوشی. ساندکردهیمدرن معرفپست ییهاعنوان داستانرا به یریها آثار گلشپژوهش یبرخ
شازده و  شب شکدو داستان  زی( ن1400و همکاران ) یزدیدیو س داندیمدرن مپست یکردهایبر رو یرا مبتن یریهوشنگ گلش

 یدر آثار مورد بررس یاقتباس و وجودشناس ت،یعدم قطع یهامؤلفه یو با بررس اندکردهسهیرا با دو داستان از بورخس مقا احتجاب
 یریرپذیعدم تأث ای یریرپذیاند. مقولة تأثآثار بورخس به حساب آورده ریمدرن و تحت تأثپست ییهاها را مؤلفهآن ،یریگلش
 ،یریگلش یسبک داستان نةیاما در زم ست،یننوشتار مجال پرداختن بدان  نیاست که در ا یااز بورخس، مسأله یریگلش

را  یستیانبوه عناصر مدرن انیعناصر از م یبرخ یِنشیمدرن قرار داد و انتخاب گزدر زمرة آثار پست توانیاو را نم یهاداستان
خود  زین یریگلش اوشیکه سحساب آورد، همچنانغالب( بهسبک  کیمثابه او )به یهامدرن بودن داستانپست اریمع توانینم

مدرن داشته باشند. پست یهارا با مؤلفه یخوانهم نیشتریپرداخته که ب ییهامؤلفه یکرده که تنها به بررس حیتصر
 یدهایو ترد تیشکاک ت،ی)همچون عدم قطع سمیمدرنپست یمبان یاست که اصولاً برخ یدر حال نی( ا245: 1389،یری)گلش
 یمورد بررس یهادر داستان «تیعدم قطع»مؤلفة  زیو همکاران ن یزدیدیاست. س سمینمدر ی( در واقع ادامة مبانیشناختیهست
است.  سمیدر مدرن نیادیبن یهااز مؤلفه تیعدم قطع کهیاند، درحالمدرن درنظر گرفتهپست یاعنوان مؤلفهرا به یریگلش

 بوف کوراز  شازده احتجاب یِاهیمادرون یهایریرپذیتأث یاند، برخکرده یمقاله بررس نیدر ا« اقتباس»عنوان آنچه به نیهمچن
 سمیمدرندر پست« اقتباس»مصداق مقولة  هایریرپذینوع تأث نیا کهی(، درحال87-85: 1400وهمکاران،یزدیدیاست )س تیهدا

داستان مربوط  یپردازتیدر روا یاو تکثّر نشانه یدر فرم نوشتار یالتقاط کردیبه رو مدرنپست یها. اقتباس در داستانستین
آثار  یِستیاتفاقاً درتقابل با انسجام و وحدتِ مدرن زیمدرن نپست یهاتیها در روا( و تکثر نشانه15: 1388است )ر.ک:کهون،

 یلیبد جادیمند، به دنبال اسامان یانتظام و ساختارها جادیبا ا ستیمدرن سانینورمان، (27: 1390)گفتة پاینده بهاست.  یریگلش
 ای) یزندگ یختگیگسجبران از هم یبرا یتلاش ،یستیبودند و انسجام رمان مدرن «تیواقع»در  نظمو فقدان  یدر برابر نابسامان

 ( بود. یجار تیواقع
 

 اهمیت و ضرورت پژوهش-3.1

مورد توجه  یعنوان پژوهش مستقلتاکنون به یریگلش یپردازآن در داستان «یو مفهوم یفرم یکارکردها»و  سمیموضوع مدرن
در  سمیمدرن کهیدارند، درحال دیذهن تأک الیس انیچون جر ییهاکیغالباً بر تکن زیگرفته نانجام یهااست و پژوهشقرار نگرفته

موجود در آثار او  یو فکر یهنر یهایدگیچیاز پ یگریابعاد دها آن یدارد که واکاو زین یگرید یهاجنبه یریگلش یپردازداستان
 یقیعم وندیخود پ یهادر داستان ران،یمعاصر ا اتیادب ستیمدرن سندگانینو نیاز بزرگتر یکیعنوان به یری. گلشکندیرا آشکار م

پژوهش در داستان معاصر است.  اتیمسأله، از ضرور نینقادانة ا یررسو ب کندیم جادیا هیماو درون یستیمدرن یهاکیتکن انیم
 یهاکیچگونه تکن کهنیو ا میاو حاصل کن یداستان یاز شگردها یتا درک بهتر کندیحوزه به ما کمک م نیپژوهش در ا

اند و چگونه هماهنگ شده یت(تجربة انسان مدرن و فرد یهایدگیچیپ ت،یمانند هو) آثار او دةیچیپ یهاهیمابا درون یستیمدرن
 ییدارد الگو یپژوهش سع نیبه معنا، کمک کرده است. لذا ا دنیدر آثار او و عمق بخش ییبه امر بازنما« زبان»به موازات  کیتکن
در  کیفراهم آورد و به درک نحوة استفادة خلاقانه از تکن یستیمدرن یهادر داستان هیمابا درون کیتکن وندیمقولة پ یبرا
 .کمک کند یستیمدرن یهاتیروا
 

 ینظر یمبان -4.1

اطلاق  تهیدر اثر ظهور مدرن اتیگرفته در حوزة هنر و ادباست که به تحولات شکل یاصطلاح( Modernismم )سیمدرن
(، 118: 1379،ی؛ نوذر32: 1383لدز،ی)ر.ک: چا سمیرواج مدرن قیدق خیتار نیینظرها درمورد تع. صرف نظر از اختلافشودیم

حدوداً از اواخر قرن نوزدهم تا  یعنی سم؛یمدرناز آغاز پست شیو پ سمیرئال انیرواج جر انیپس از پا سمیجنبش مدرن یطور کلّبه
«. !دینُو کن»بود که:  نیا سمیآوانگارد در غرب مطرح شد. شعار مدرن یو هنر یادب انیعنوان جردوم، به یدوران وقوع جنگ جهان

اول و  ی( جنگ جهان173: 1383لدز،یبود. )چا یهنر نشیدر آفر «ییبازنما»معمولِ  یهاوهیفاصله گرفتن از ش کرد،یرو نیا یمبنا
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مواجه کرد.  یجدّ ییدهایرا با ترد یعقل انسان یِشرانیاصالت و پ انیدر ب یستیاومان یهاها و آرمانآن، ارزش عیکشتارها و فجا
شکل گرفت و  تیقطع دمو ع دیترد یبر مبنا شتری، بدنداشته باش دیتأک یهدف خاصّ ایکه بر اصل و از آن شیب دیتحولات جد

 است. تیذهن انسان قابل درک باشد، مشمول عدم قطع یکرد که هرآنچه برا جادیرا ا تیذهن نیا زین یعلم یدستاوردها
در  سمیبود که هنر مدرن یاهیرو ن،یشیپ یجامعه و هنجارها یو فروپاش ختنیگسو نشان دادن ازهم دیترد گرایی،تیذهن ،تیّفرد

 ترپیش چهیکه نهمچنانمطرح شود،  نیشیپ یها و هنجارهادر تقابل با سنتّ سمیمسائل باعث شد مدرن نیا مجموعگرفت.  شیپ
 یندهایامور و فرآ یگسست چنان است که حت نیاست و اداده یاز سنت رو ریناپذکامل و چاره یگسست ه بود کهاعلام کرد

: 1390ن،یپیاست. )پ یمتّک «چیه»ست و عصر حاضر فقط به یقابل اتّکا ن گرید زین اتیاز جمله ادب ،یقبل یهاارزشمند فرهنگ
را  سمیمدرن یهایژگیو ده،ینام «سمیمدل مدرن»که آن را  یدر مدل ،یسیمنتقد انگل( Norman Cantor) ( نورمن کانتور186

 ،یو ناهماهنگ هیبر انفصال و تجز دیتأک انه،یبر جنبة بازنما یغلبة جنبة خود ارجاع ت،یبر فرد دیاست: تأکبرشمرده نیچننیا
 ،یاجتماع یبر فروپاش دیو تأک أس،یدر جهت احساس فاجعه و  شیگرا ،یو اجتماع یمرسومِ اخلاق یاز هنجارها زیگر ،ییگرانخبه
 نیدر ع یو دفاع از تکنولوژ ینیبر شهر و شهرنش دیتأک ن،یعلاوه بر ا(؛ 33ـ32: 1383لدز،ی)کانتور، نقل از: چا یشخص ای یفکر

و  ؛ییگراو عقل ی؛ حمله به ارکان قرن نوزدهم مانند علم تجربکالیراد یِسبک یهایهمراه با نوآور یفنّ یشگریآزما آن؛ترس از 
  (33است. )همان:  سمیمدرن یهایژگیو گریاز د ،ییبازنما یهاوهیو آشفتن ش شیافزا یدار و مداوم برادامنه یهاتلاش

 رییشد. تغ ییگراکیها به تکنآن ژةیو شیمنجر به گرا ،یپردازداستان جِیرا یهاوهیدر ش رییبه لزوم تغ هاستیمدرن ژةیو توجه
همچنان گشودة داستان )همان:  انیپا ایو  ی(؛ شروع ناگهان17در داستان )همان:  یسازو فشرده جازیا ؛ییبازنما یهاوهیدر ش

بر عدم  دیتأک ها؛یپردازتیدر شخص رییذهن؛ تغ الیّس انیموسوم به جر ندیدر فرآ یو مکان یزمان یخطّ  یها(؛ گسستن تناوب71
 .کندیم زیمتما نیشیپ یهارا از سبک یستیمدرن یهااست که داستان ییهایژگیاز و ت،یبر فرد دیو تأک ییگراتیذهن ت؛یقطع

 
 

 (یریگلش یپردازدر داستان یستیمدرن یکردهایو)ربحث  .2
 ت،یاز فرد یمختلف یهاجنبه ییکاوش در اعماق تجربة بشر مدرن، جستجو و بازنما یبرا یستیمدرن یهادر داستان «کیتکن»

 ز،یبرانگمسائل چالش ریخوانندگان در تفس رکردنیو درگ هایپردازتیشخص یِو ادراک یعمق ذهن شیافزا ده،یچیپ نیانتقال مضام
 یتوجه به آن، با فراز و فرودها زانیو م کیباعث شده تکن ،یریگلش یپردازبر داستان سمیاست. غلبة روح مدرن یضرور یامر

 یسینواز هنر داستان یاستهیو شگردها درک با هاکینظام تکن نیکند. شناخت ا دایپ یارتباط تنگاتنگ یریگلش یپردازداستان
 ،ییگراتیشامل ذهن یدر چند مؤلفة اصل توانیم ار هاکیشگردها و تکن نی. مجموعة اگذاردیما م اریرا در اخت یریگلش

 کرد. یبندمتکثّر طبقه تیو واقع ت،یو عدم قطع دیفرم منقطع، ترد ،یستیمدرن یِپردازتیشخص
 

 ییگراتیذهن -1.2

ذهن  لانیس ،یرخطیغ یهاتیآزاد، روا یمانند تداع ییهاکیدارند. تکن دیتأک یذهن یندهایاغلب بر فرآ یستیمدرن یهاکیتکن
بودن زبان  الی. سدهندینشان م زیرا ن یانسان یادراک و آگاه یِدگیچیذهن هستند و البته پ یِادراک یندهایفرآ ندیبرآ ماًیو... مستق

 تیواقع انیمثابه مرز مبه ن،ینماد یشکلبه یزبان یهانشانه جا،نی. در اکندیم یادیکمک ز یذهن یندهایرآف نیا ییبه بازنما زین
 .شوندیظاهر م یو ادراک ذهن یرونیب

و مفصل  ینیع شیبه خاطر نما سندگانینو یداستان، از برخ تیدر پردازش روا گراتیاز سبک ذهن یبا جانبدار یریگلش
: 1379حکاک،یمی. )ر.ک:کرکندیم سهیمقا یسنت یهاییگوتیحکا و هایو کار آنها را با نقال کندیها انتقاد مها و گسترهصحنه

با طرح  یری( معتقد بود گلش34: 1363) علاءیاند. پرتو نورپرداخته یریگلش کردیرو نیاز ا ادبه انتق زین ی( درمقابل، برخ147و146
و  یتصنع یهاافراد، دادن اطلاعات زائد، تواردِ خاطره یتأکید غیرلازم در شناسایو ها و تکرار دور و نزدیکِ شخصیت یهاگذشته
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 ییبه خاطر ناآشنا شتریب علاءی. نقد نورشودیخود م یمسیر طبیع ازداستان  یموجب انحراف طرح اصل یسوزناک ذهن یگفتگوها
و  کیکلاس یهاتیآثار برخلاف روا نیداستان در ا رنگیپ ایطرح  رایاست؛ ز یستیمدرن یهابا طرح داستاناو عدم انس  ای

 حیخود، در تشر یریگلشگسسته بر آن حاکم است.  یو درعوض فرم کندینم تیتبع ییخطّ ممتد در زمان روا کیاز  یستیرئال
 :دیگویشگرد م نیا

از  یاریآن هم با حذف بس-چند سال را زمانِ رمان قرار دهد یآدم، و حت کی یسال زندگکه مدت شصتآن یبه جا سنده،ینو»
محدود بسنده  یتنها به زمان-رمان است یهاآدم یکه نقاط عطف زندگ یقیبر دقا هیتک زیو ن یرضروریغ یهاها و ساعتسال

از خاطرات  ییهاکار دارد، تکهآدم رمان سر و  اتیبا ذهن یپارة زمان گونهنیدر ا سندهیوو چون ن رسد،یو در آن به عمق م کندیم
 آورند،یکوتاه به ذهن او هجوم م یرا که در زمان زی. آن خاطرات پا درگرردیگیدور تعلّق دارد، م یهادرهم و فرّار او را که به زمان

قرار  ینیع یاواقعه در کنار واقعه نیدورتر خورد،یها به هم مرمان گونهنیدر ا ینمنظمِ زما یرو، توال نی. از اندیچیدر کنار هم م
 لاتیّآن خاطرات و تخ ای. گوآورندیدوش هم و با فشار به ذهن آدم رمان هجوم مبهدوش گریکدیدو خاطرة جدا از  ایو  ردیگیم

 (1/212: 1378،یری)گلش« وجود آورند.از رنگ و احساس به ییایاند تا دناند که در کنار هم قرارگرفتهمعرّق یهایکاش

اند. )ر.ک: افرافر و قبلاً سخن گفته گرانید بارهنیکه البته در ا دید توانیم شازده احتجابرا در  یینوع طرح روا نیاوج ا
کار به دردار یهانهیآرا در رمان  ییطرح روا نیاز ا یترشکل متفاوت یری( گلش1401؛ طاهرنژاد و همکاران،1397،یفولاد
و تا  شودیچالش مطرح م کیعنوان به زیدر خود داستان ن یاست که حت یاتکامل آن(، مسأله درمان )و رون نیاست. طرح اگرفته

از مجموع آن  خواهدیخاطراتش در اروپا، م یاست که با تداع یاسندهیداستان، نو ی. راوابدییروند ادامه م نیداستان ا انیپا
( با 6: 1371،یری)گلش« سفر؟ نیکه بر او رفته بود در ا هانیکند با ا هچ ندیو حالا باز نشسته بود تا بب» سدیبنو یخاطرات، داستان

خواننده را به  م،یرمستقیبخواهد مثلاً طرح داستان را نشان بدهد، از همان آغاز، غ یصورت تصنعّکه بهبدون آن یریکار، گلش نیا
 نیتا بداند که بالاخره طرح ا شودیهمراه م انداست سندةینو-یبا راو زیخواننده ن صورت که نیبه ا کشاند؛یدرون داستان م

 . هاستتیخاطرات و ذهن یهنوز در مرحلة نوشتن و تداع زین یراو رایز ست؟یداستان چ
با  شی)همچون گفتگوها یاست، در موارد متعدد یریسرشناس در قوارة خودِ گلش یاسندهیکه نو «میابراه»داستان،  نیا در

داستان اشاره  کیساخت و پرداخت  یمورد نظرش برا داتیو تمه هاکیبا صنم بانو(، به تکن ژهیوداستان، به یهاتیشخص گرید
خود  تیّهو افتنی یخاطرات، تلاش برا یظاهر مستقل از هم در قالب تداعبه یِداستان یهایریگو درونه یرخطیغ تی. رواکندیم

 یرا با چالش« طرح»)همان(، مسألة « من؟ مییکجا» ای( و 6)همان: « که بود؟ یراست»چون:  ییهاو پاسخ گفتن به پرسش
 «ییعلتّ غا» افتنی یبرا ییهم، در جستجو نارو خواننده را در ک تیو شخص دهدیم وندیپ یو هست یزندگ ت،ی: هویعنیبزرگتر؛ 

)اما  یطور ضمندارد(، به یریبا خود گلش یکیدور و نزد یها)که شباهت میابراه تیمحدود به ذهن یهایسازی. کانوندهدیقرار م
خوانندة »و  «تیشخص» هکه همراه با دو وج کندیگر مدر داستان جلوه زی( را نیری)=گلشیخیتار سندةیاز خودِ نو ی(، شَبَهدایناپ
در « طرح»عنوان و در واقع، آنچه به نندکیجستجو م ،«تیهو»چون  ییهامقوله یموازات جستجوطرح داستان را به «یخیتار

و  یخطّ وةیچون: گسستن ش یگرید یهاکیشگرد درکنار تکن نیطرح است. ا یجستجو نیهم رد،یگیداستان شکل م نیا
رمان )و  نیادراک و شناخت در ا لةیوس گانهیعنوان زبان را به تیاهم ،یچندسطح یهاتیروا جادیاداستان و  تیمتناوب در روا

مؤثر  یاز ابزارها و شگردها یعنوان نظامبه زیرا ن «کیتکن»و در کنار زبان،  کشدی( به چالش مشازده احتجابچون:  یگریآثار د
 .کندی( در داستان مطرح مک: خوانش و ادراجهیدلالت )و درنت یریگو شکل نیدر تکو
خود  تیشدت برساختة ذهنبه یروابط ایها باعث شده فضاها داستان یدر برخ گراتیذهن یکردهایافراط در رو ،یموارد در

( که هرچند با 1350) دیو ک نیستیکرشود، مثل داستان  جادیمخاطب( ا یو فکر یذهن ی)بدون رابطه با بسترها سندهینو
را به چالش  یستیرئال یهاداستان یگراسبک گزارش ،یمتعدد راو یرهاییو تغ ییخطوط روا دنیتنو درهم دهیچیپ ییگراکیتکن
و  هاتیشخص یِذهن یهامفرطِ تعارض ییبازنما ه،یمااست، اما در درونگذاشته شیرا به نما دهیچیو پ یکیتکن یو فرم دهیکش

 ةیمادرون انیم ییوندهایپ جادیبه ا ه(، بدون توج64-62)همان:  گریکدیبا  هاتیچون: روابط خارج از عرف شخص ییرفتارها
اثر،  غالب بر خوانش یِداستان و بافت فرهنگ انیم یتوجهقابل یهاگسست ،یرانیمخاطب ا یِو فرهنگ یفکر یداستان با بسترها
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به لزوم  توجهبدون  یدرپیپ یهاییگراکی( است که تکن1347) یسمور آب یبرا یادخمهداستان  گر،یاست. نمونة دوجود آوردهبه
 .استوجود آوردهداستان به نیرا در ا زدهکیتکن یدر انتقال محتوا، ابهام کیشناسییبایبافت ز کیوجود 

 ییاز نوع چندصدا ها،تیتکثّر ذهن ییِو بازنما یریگلش یهادر داستان ییگراتینکته لازم است که ذهن نیا ذکر
(Polyphony )در  یعنیاو وجود دارد؛  یهاداستان یِ)اما ناملموس( در نظام فکر الیّس یبلکه وحدت ست،ین هاشهیو تکثّر اند
 ؛دیو ک نیستیکر؛ شب شک: یها)از جمله در داستان هاتیشخص انیم ظرهاندرانداختنِ بحث و گفتگو و گاه اختلاف نیع
 ریواحد و فراگ یجوهر ایروح  ییبازنما یبلکه در پ ست،یدر داستان ن آلدهیا ییِچندصدا کی جادیا ی(، اما در پدردار یهانهیآ

 یهابه دنبال مؤلفه دینظر، نبا نیاست. از اشکل گرفته شیهاحاکم بر داستان یِستیمدرن یِشناسمعرفت یاست که به اقتضا
خودآگاه و  شنده،یاند« من» کیدر مقام  کتایجوهرة واحد و  کیبلکه  م،یباش یریگلش یهادر داستان یاتکثّر نشانه ای یالتقاط
 . دهدیرا نشان م سمیمدرناز پست یریگلش یسینوداستان زیتما گریبار د ،یژگیو نیاست. اافکنده هیاو سا یهاگرا بر داستاننخبه

 

 یستیمدرن یپردازتیشخص -2.2

 نیهاست. در اآن یدرون یهاتعارض شیو نما هاتیشخص «تِ یفرد» ییبر بازنما یمبتن یریگلش یهادر داستان یپردازتیشخص
(، 24: 1390نده،یبوده )ر.ک: پا ریرپذیتأث زی)در توجه به مقولة ناخودآگاه( ن دیفرو یروانکاو یکه از دستاوردها ،یستیمدرن کردیرو

چون: اجتماع، سنت، خانواده  یکیکلاس یو نقش نهادها ردیگیو افکار متعارض او صورت م اتیدرون یفرد برمبنا تیهو ییبازنما
 یاصل تیشخص تِی(، تمرکز بر فرد1368) نقشبندان. در داستان شوندیفرد کمرنگ و گاه محو م تیهو ییو بازنما فیو... در تعر

)همچون اقوام  گرید یاند و در مورد برخ)همسر و فرزندانش( کمرنگ شده هاتیشخص گرینقش د کهیداستان است، طور
( هرچند گاه 1350) دیو ک نیستیکردر داستان به صفر است.  کیها نزدآن ییِ(، بازنماندیآیاو م دنیکه به د یاصل تیشخص

 صاختصا تیشخص کیاست، اما در هر فصل از داستان، قسمت اعظم آن به سخنان تنها با هم آمده هاتیمکالمة شخص
ها و عقده ،یدرون یهااز تعارض یپنهان یهاهیتا لا دهدیاجازه م هاتیو منفرد به شخص یطولان یهاالوگی. داستافتهی

و  دیترد نیو همچن ها،تیشخص یو روان یروح یو انزوا ییتنها ک،یتکن نیا قیاز طر یریکنند. گلش انیرا ب شانیهایسرخوردگ
 یهااز هنجارها و آرمان سمیمدرن یسرخوردگ یامدهایاز پ ،یپردازتینوع شخص نی. ااستداده شیها را نمامعلقّ آن تیوضع

 یهااگر در داستان شود؛یم دهیکش رونیب اشیو اجتماع کیکلاس تیاست که در آن قهرمان از بطن هو نیشیپ یِاجتماع
 ،یمنزو یتیصورت شخصمدرن معمولاً به یهاتیدر روا شد،یم تیبرتر اجتماع روا یعنوان قهرمان و الگوفرد به ک،یکلاس

( آن اشیستیمارکس کردیکه گلدمن )براساس رو کیپروبلمات یتیشخص شود؛یگزارش م سرانجامیدرونگرا، منتقد جامعه، و گاه ب
 ند. کیم دایضدقهرمان پ یخصلت یمدرن حتپست یهاتی( که بعدها، در روا76: 1381)گلدمن، داندیرا زادة دوران اقتصاد آزاد م

 :کندیم میتقس ینیع یِو ذهن یذهن یِنیع ،یذهن ،ینیها را به چهار دستة عداستان یهاتیشخص یریگلش
 زال،یثابت و لا یدارند، با اختصاصات هیرو کی روند؛یو م ندیآیم سندهیچشمِ سرِ نو شیهستند که در پ ییهاآدم ،ینیع یهاآدم»

 شدهیذهن یهاینیوجود ندارند. ع یزمان و مکان چیشده که در ه دهیاز نُو آفر ییهاتنها مخلوق ذهن او هستند، آدم هایو ذهن
به  زد،یآمیو خاطراتش م اتیاو را با نفسان ند،یبیم نیالعیرا به رأ یناقل داستان آدم یهمه، چراکه وقت ناز آ اندعیبد یبیترک

 گونهنیا جه،یو درنت کندیم نیاو هستند، عج لیّصرفِ تخ دةیآفر یحت ایو  جوشندیکه در ذهنش م ییهاو با آدم بردیگذشته م
 (213-1/212: 1378،یری)گلش« .اندنیبرعکسِ هم زین ینیع یِذهن یهااست. آدمشده یکه ذهن ینیاست ع یآدم، آدم

به او دل  ده،یاو را د شیها پسال «میابراه»که  یتیاست؛ شخص یذهن یِنیع تیمصداق شخص دردار یهانهیآدر رمان « صنم»
به  یاز او را در داستان یو هر بار صورت و وجه سته،یاو ز تیها با ذهناست و سالجدا بوده یمتماد انیسال یباخته و از او برا

در رمان « فخرالنساء» تی( در مقابل، شخص138: 1371،یری)گلش« او را به هرکس داده بود. نت یهاتکه»است و گذاشته شینما
 یِ نیبه جهان ع کبارهی یشازده هر ازگاه یو انتزاع یکه از جهان ذهن یتیشخص یعنیاست؛  ینیع یِمصداق ذهن شازده احتجاب
 یهانهیآو صنم در  نایم یِو ذهن ینیگرفتن از دو وجه ع هی. ماشودیزندة داستان همراه م یهاتیو با شخص شودیداستان وارد م

است.  تیهدا بوف کور( در ینی( و لکاته )عی)ذهن یریزن اث یِدوگانگ ادآوری، شازده احتجابو فخرالنساء در  یفخر ای، و دردار
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آن  حیاست و در توضکرده ریبتع« هامسخ آدم»به  هاتیشخص یختگیآم نیاز ا یری( گلش106-103: 1398،یپناهنی)ر.ک: حس
 :دیگویم

در محدودة زندان خانواده، و ارتباطش را با  میفخرالنساء را بگذار ایبشود فخرالنساء،  میرا، مسخش کن یرا، فخر یآدم کی یعنی»
 (18: 1380،یمیو عظ یاز: طاهر ،نقلیری)گلش« .افتدیم شیبرا یذره ذره چه اتفاقات مینیو بب میکلّ جهان قطع کن

داده  یتیالیداستان س تیو در آن به شخص هاستتیشخص نِ یّو نامتع رشفافیغ شیبر نما یمبتن ،یپردازتیسبک شخص نیا
است که بر  یریتأث تیفیمنوط به ک شتریب هاتینوع شخص نیا یی. بازنماشودیم دهیچیاو پ تیهو قیدق صیکه تشخ شودیم

به عبارت  ابد؛ییم یشتریمجال بروزِ ب زیمبهم ن تِیباشد، آن شخص دتریر شدیتأث نیو هرچه ا گذارندیداستان م یِاصل تیشخص
 دایپ یشتریوضوح ب زین گرید یهاتیشخص ای تینموده شود، شخص شتریداستان ب یسوژة اصل اتیو درون تیهرچه فرد گر،ید
( focalizer) گریکانون تیشخص رِمتکثّ یهاتیذهن دةیچیتودرتو و پ یهاچهیاز در زیپردازش زمان و مکان ن ی. حتکنندیم

 کیتکن یاز مبان وهیش نیاجازه دهند. ا گریکانون یِذهن یکه تکثّرها ابندییم تینیجا عو زمان و مکان تنها تا آن گذردیداستان م
 است.  یریگلش یهادر داستان« ذهن الیس انیجر»

 نییامکان تع رسد،یمدرن به اوج خود مپست یهاکه بعدها در داستان یستیمدرن یهادر داستان تینوع انعکاس شخص نیا
اند کرده ریتعب زین «ییزداانسان»که از آن به  کردیرو نی. در اکندیرا نقض م کپارچهی« خود»عنوان ( بهتیفرد )شخص

او، باعث زدودن مفهوم انسان  تیهو فیتکثّر در تعر جادیو ا تیشخص ازمختلف  ی(، انعکاس سطوح ذهن409: 1388)حسن،
 کیبرنتیسا ییهاتیمدرن گاه با شخصپست یهاجاکه بعدها در داستانتا آن شودیم کپارچهی تیهو یدارا« خودِ» کیعنوان به

. شودیدشوار م زین یقرارداد یهافیبراساس تعر تیشخص تیهو فیها امکان تعره در آنک میشویانسان( مواجه م-نی)ماش
 :دیگویم ک،یتکن کیعنوان به اشانهیزداانسان کردیبه رو حیمصاحبه، با تصر کیدر  یریگلش

باشد، شناختن انسان است. هرچند  تواندیمرکز داستان انسان م کهنیبا توجه به ا ،یسینومن در مورد داستان یبرا یمسألة اساس»
 نیکه به ا خواهدیم سینوفاصله... داستان جادیو ا کیتکن لةیکه شناختن انسان امکان ندارد، امّا به وس میدانیدست آخر م

 (2/696: 1378،یری)گلش« هم هست. اموفقشناختن برسد که دست آخر ن

متفاوت و گاه  ریاست(، تصاو یستیرئال یپردازتی)که وجه مقابلِ شخص هاتیچندگانه و متعارض شخص یهاقطب ییبازنما
از طبقات متوسط )بورژوا( ارائه  یریکه گلش یریمثال، تصو یبرا ؛کندیم ییها را بازنما( آنی)و رسم یرونیب تیاز هو یمتعارض

شب (، 1347) شهیمثل هم یهاهاست. در داستانآن یرونیو ب یرسم تیبا( هو تناقضمعمولاً در جهت عکس )و گاه م دهدیم
 هایو مهمان دارهاید یها(، صحنه1382) آتش زردشت(، و 1362) ستمیخدا من فاحشه نبه(، 1347) ادتیع(، 1347) شک
دارد، نشان  دیبرآن تأک شتریافراد ب نیا یِپردازتیدر شخص یری. آنچه گلشهاستتیشخص نیا یِه درونووج شینما یبرا یابهانه

البته از نگاه -جامعه  رگذاریطبقات فعّال و تأث قیعم یهاهاست که از بحرانآن یِو تعارضات درون یفکر یهابستدادن بن
 یهااز روش یکی. دهدیها نشان مو نگرش آن نشیدر ب زیرا ن یدائم دیاز شک و ترد ییهاو رگه دیگویسخن م -یریگلش

ها ها و جدلبحث نیهاست و از خلال اآن انیجرّ و بحث م جادیا ها،تیشخص یه پنهان و درونوآشکارکردن وج یبرا یریشگل
در  ژهیطور وبه توانیرا م وهیش نی. اکندیظاهراً مقبول را آشکار م یِهاتیشخص نیا تیو ابعاد پنهان هو یتعارضات درون

 مشاهده کرد.  دردار یهانهیآو  خانهجبه ،ستمیمن فاحشه ن خداهب ،شهیمثل هم، شب شکچون:  ییهاداستان

مترجم، معلّم، کارمند و ناشر هستند، طبق عادت  سنده،یکه نو تی( شش شخص1362) ستمیخدا من فاحشه نبهداستان  در
 با زیداستان ن نی. اپردازندیبا زنان هرزه م ینیو نوش و همنش شیو به ع شوندیمألوف، پنجشنبة آخرِ هر ماه گرد هم جمع م

: 1362،یری. )گلشرودیم شیها پآن یِدرون یهاها و گسستها، شکستعقده انیو ب هاتیشخص انیم یهاها و کشمکشبحث
 :سدینویم خانهجبهداستان در مقدمة مجموعة  نیدربارة ا یری( گلش100؛89-88؛84

 زةیاست. انگچاپ شد که احتمالاً در همان سال نوشته شده یمجله رودک 1355 ورماهیدر شماره شهر ستمیخدا من فاحشه نبه»
 نیبر آن افتادگان روزگار، ا گریاکنون د ای م،یاکه بود برگذشته هایوزگیآن در یاز حال و هوا گریکار معلوم است و ما گرچه د

 (6)همان: « ها درآمد.«کارهآن»همة  و داد دیکنندگان آن مجله کشاداره خیآن روزها کار به توب اامّ ست،یروا ن میکنیستم که م
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از  شیاز انسان مدرن است که ب یستیمدرن ییِبازنما کیخردمندانه در خود دارد و  یهرچند انتقاد یینوع بازنما نیا
)ازجمله:  یریگلش ةیاول یهاداستان یخود است، اما در برخ یدرون یهاو تعارض دهایترد ریدرگ کش،یو کلاس یرسم یهاتیهو

 نیدر ا هایپردازتیافراد، باعث شده شخص نیا ییبازنما یخاص برا ییهاشهی(، تکرار کلبا کراوات سرخ یمرد ؛شهیهممثل 
با  یمردنباشند. در داستان  دردار یهانهیآو  شازده احتجابچون  ییهادر داستان هاتیو عمق شخص یدگیچیها، به پداستان

دارد  رنظریخاص و خطرناک باشد( ز یشخص بردیس.م. را )که ساواک گمان م یساواک آقا ی(، مأمور مخف1347) کراوات سرخ
 یو احوال آن فرد برخلاف نقاب اجتماع یکه زندگ مینیبیداستان م انیو رفت و آمدها و ارتباطات او را تحت نظر دارند، اما در جر

 رونیب هدو کتاب از خان یکی. اهل مطالعه است و معمولاً با کندیامرار معاش م یاست و از ارث پدر کاریس.م. ب یاوست. آقا
. پس از آن، خواندیو گاه کتاب م رودیم یجام ابانیاوّلِ خ ،یدارد. هر بار به رستوران سعد یکاملاً تکرار یزندگ کی. او دیآیم

 کهیدر حال کند،یم یگاه با چند نفر سلام و احوالپرس زیو در راه بازگشت به خانه ن کشدیم اکیجا ترو آن رودیم یاگاه به دکهّ
 . شودیکارها هر روز تکرار م نی! و اداندیرا هم نم اناسمش
که به  است یو فاصله گرفتن از فرهنگ توده و اجتماع ،ییگرابه نخبه شیگرا ،یپردازتیسبک شخص نیا یامدهایاز پ یکی

 سندگانیاست و همچون نودهبو یونیلیم یهادر عرصه یریگلش یهاحضور داستانبرای  ینوع فضاها مانع نیا ،ینظر عامر
: 1382،یرا جلب کند. )عامر یونیلیم یمحفوظ( نتوانسته خوانندگان بیکمال و نج اشاریمارکز،  چون) ییکایرآمریو غ ییراروپایغ

24) 
 

 فرم منقطع-3.2

ها و تعارض ییبازنما یکه از ابزارها کیتکن نیاست. ا یریگلش یستیمدرن یهاکیاز تکن گرید یکیفرم ظاهراً گسسته و منقطع، 
و تشتتّ  یاما باعث پراکندگ شودیم تیروا یخطّ ریباعث شکسته شدن س ییدر سطح روا هاست،تیشخص یدرون یهاکشمکش

از  کیهر کهیطور کند،یها را به هم مرتبط مهمة آن ،یمشترک ییِمعنا فتبلکه با شودیداستان نم ییدر ساختار روا
از  یکی ،ی. به نظر عامررسانندیم یاری یگریرخداد، زمان و مکان د ت،یها به فهم شخصها و مکانرخدادها، زمان ها،تیشخص

است )همان:  زدانیچهمه یِ راو طرةیس افتنی لیداستان و در مقابل، تقل تیشخص گاهیو برجسته شدن جا تیتقو وه،یش نیا جینتا
( مختلف شکسته یهای)و کانون هاتیشخص انیم زیدر داستان ن یآگاه انیدر فرم، جر یانقطاع و گسستگ نیدر اثر ا رای( ز42

  د.شوینم عیخاص تجم گرِیکانون کیو در  شودیم
از  خیتار یدادهاینوع و نحوة تجربة رو انگریشکل ناخودآگاه، و نمابه خیاز نوشتن تار یداستان را شکل( T.Adorno) آدورنو

مسألة مهم  کی یایگو زیدر داستان ن تیواقع یِقطعه و ذهن( گزارش قطعه11: 1388. )آدورنو،نقل از: لوته،داندیانسان م یسو
 زیمنفک ن یهاتکه نیاست و امُنفک و گسسته داده تیواقع ییخود را به بازنما یواحد جا تِیعدرک واق تهیدر مدرن کهنیاست؛ ا

روبرو  یما با قطعات متعدد شازده احتجاب. در رمان شوندیم ستهیمختلف نگر یهاتیذهن یِ و فرد یشخص یهااز چارچوب
کاملًا  گریاست که از نظر زمان، مکان و کانون انقطعات چن نیا ی. گسستگاستدهیها را درکنار هم چآن یریکه گلش میهست

قطعه از داستان  نینمونه، به ا یسراسر اثر برقرار است. برادر  یهنر یوحدت ،یانقطاع نیمتفاوت از هم هستند و با وجود چن
  :اشاره کرد توانیم شازده احتجاب

 یتو یهابه زن ،یکییکیکه حالا مادر،  دانستیدو دست کوچک مادر سبز بود و شازده م یهابود. رگ دیدست مادر سف»
کرد و دست پدربزرگ را  میتعظ ستاد،یپدربزرگ ا یبلندش را به دست گرفت و آمد درست روبرو راهنی. مادر پکندیعکس نگاه م

 می. حکآمدندیو م رفتندیم صدایها بشده بود. عمه صداتریتر و بخشک دربزرگپ یهاو بعد دست مادربزرگ را. سرفه دیبوس
قاب عکسش  یاش، فخرالنساء، هنوز تو. دختر عمهشدیم شیدایسبز پ یطاق ضرب ریجوشانده و لبادة بلندش از ز یابونواس با بو

 ...نشسته بود
 یرا جمع کرد. از رو دشیسف یپاک کرد و دوباره گذاشت به چشمش. بلند شد. دامن تور دشیرا با دستمال سف نکیع فخرالنساء

گلدان گذاشت و با همان  یانش را توکنار ده خکی. گل منییافتاده بود رد شد و آمد پا یقال یمینقش اسل یکتاب که حالا رو
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است  یآن همه دست و پا چلفت یفخر دانستیکه م« شازده احتجاب»ش را گرفت، و یگرد موها اشدهیو کش دیسف یهاانگشت
 دیچاقت نمال. تو با یهالپ یهمه سرخاب رو نیرها کند، داد زد: ا یشانیپ یرا رو شیدو طره از موها رودیم ادشیاش و همه

 ،یگوشة چپ لبهات گذاشته باش دیرا با ردهخال صاحب م نیتازه ا ؟یفهمیم ،یکه مثل فخرالنساء خودت را بزک کن یریبگ ادی
 .اتیپوزة دهات ینه رو
چاق و پُرگوشتش  یهاپنهان کرد. شانه شیهادست انیم دیکشیشازده گر م یهادهیکرد و صورتش را که از کش هیگر یفخر

 .خانمش بود مدارین راهنیآن پ انیم
 ...بود دیو سف کیفخرالنساء بار یهاکار کنم؟ انگشتهام را چهخانم. تازه من دست کیخانم بود،  کیآخر، شازده، او  ـ

 یهاو بلند و آن چشم اهیس یهاراهنیها با آن پگلدان بود. عمه یهنوز تو خکی. گل مکردیداشت بزکش را تمام م فخرالنساء
 (28ـ27: 1370،یری)گلش« بودند. ستادهیکنار شازدة بزرگ ا خوردهانهیمور

ها و ها، مکانزمان انیکه م کبارهی یهااند و با وجود انتقالشده دهیاز گذشته و حال در کنار هم چ یمختلف یهاقطعه، پاره نیدر ا
ها برقرار آن انیم سندهیکه نو یقطعات نامتجانس در کنار هم، با وحدت نشیبا وجود چ زیگرفته، نمختلف صورت یهاتیشخص

خبر « مراد»که  یالحظه یعنی م؛ینیبیداستان م نیا انیرا در پا کیتکن نی. اوج ارودیم شیپ یهنر یکرده، داستان با انسجام
 نیدرع داستان، یاصل «گرِیکانون»عنوان است که شازده به یالحظه نی( و ا94)همان:  رساندیمرگ شازده را به خودِ شازده م

 . کیتکن کبارةی افتنی تینیجز ع ستین یزیچ نیو ا شودیم لیتبد «شدهیکانون» یتیحال، به شخص
ظاهراً مستقل از هم درکنار  ییهاتیو آوردن روا( embedding) ییروا یهایریگبا درونه یریگلش زین دردار یهانهیآ در

 نیاست. اوج اکرده دهیچیداستان را پ ییسطوح روا ،ییروا یهایریگدرونه. گذاردیم شیظاهر منقطع را به نمابه یفرم گر،یکدی
در سطح  یمرکز تی(، با شخصرداستانی)=سطح ز شدهیریگلانه یهاتی( در روامی)ابراه یاصل تیآن جاست که شخص یدگیچیپ

متفاوت و متعارض  یهاتیدو شقّه با هو ییایمسأله در کنار تداخل سطوح داستان، منجر به خلق دن نیاست. ا یکیداستان  یاصل
 میابراه یِدرون هایکشمکشتعارض و  ،یدگیچیاز پ یریدو شقّه، تصو نیاز ا کیدر مرکز هر  «میابراه»است و قرارگرفتن شده

قطعات  انیم وندیپ جادیا یبرا یریگلش یهااز حربه یکی تش،یفهم و کشف هو یدر سراسر داستان برا میابراه یاست. جستجو
 .کنندیرا بازگو م میابراه تیاز هو یها، ابعادتکه نیهرکدام از ا کهیداستان است، طور نیا تیروا

 

 و تعارض دیترد-4.2

 یناتوان شیو افزا یمیقد یهانیقیرفتن  نیاز ب انگرینما ،یستیمدرن یهادر داستان یدیکل یعنوان عناصرو تعارض به دیترد
شدت رنج به یو دلزدگ دیترد ،ییاز تنها هاتی(، شخص1362) خانهجبهآن است. در داستان  یانسان مدرن در فهم جهان و معنا

 گریکدیو سوءاستفاده از  یاعتمادیب ،ینیها وجود ندارد و درعوض، بدبآن انیم یصادقانه و مستحکم وندیپ گونهچی. هبرندیم
داستان  نی. در اشودیدستخوش آن م زین یزن و شوهر وندیپ یکه حت رودیم شیجا پتا آن تیوضع نی. ازندیها موج مآن انیم
وجود ندارد.  گرینسبت به همد یتیحما ایتعهّد  ساسها(، احزن و شوهر خدمتکار آن نیو همسرش )و همچن «یجان» انیم

 کیاست(، هر یو همسر او )که از بازماندگان خاندان قجر یجان ،یپزشک یداستان؛ مرد جوانِ دانشجو یاصل یهاتیشخص
 یسرگشتگبر  دیتأک یبرا یاداستان، مؤلفه نیمختلف ا یهادر بخش یآلوده به بزه هستند. مصرف مکررّ مشروبات الکل ینحوبه
 . داستان است یهاتیشخص یسرانجامیو ب

 یاست که بازماندة خاندان قجر یارو به اضمحلال خانواده ریو س یاشراف یها، داستان زوال سنتشازده احتجاب داستان
از  یکی. شودیدار نم. شازده بچهستین یرفتنیپذ دیجد یایها در دنآن تیاز وجوه اشراف کدامچیه گریکه د یهستند؛ خاندان

فراوانش را  یهاقهیو عت لیو وسا یمی. شازده خانة قدرساندیمرتب خبر مرگ بستگان شازده را به او م شانیمینوکران قد
 یهانشانه جیتدراست و بهشده ییایخولیمال یدارد. او در اواخر عمرش آدم یرو به کهنگ زیهمه چ زین دیاست و در خانة جدفروخته

 است و البته مرتباواخر اهل قمار شده نی. شازده در اشودیاست، در او آشکار م یها موروثکه در خانوادة آن یمهلک یماریب
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 اندینمای( را مشامدرنیکهن )=پ یایدن یاشراف وةیش یسو، اضمحلال و نابود کیاز  ،ییهانشانه نیبا آوردن چن یری. گلشبازدیم
 .یستیانسان در تفکّر مدرن یدارد به روند رو به فروپاش یااشاره گر،ید یو از سو
 یوجود عناصر شهوان ،یداستان یهاروند رو به اضمحلال و درونِ گسسته و متعارضِ سوژه ییبازنما یهااز نشانه گرید یکی

 یرنازک تج یهاپشت ساقه(؛ 1347) ادتیع) یریگلش ةیدر چند داستان اول یژگیو نیاست. ا یریگلش یهاداستان یدر برخ
خدا به( و 1362) خانهجبه یهااما در داستان ستیبرخوردار ن یخاصّ  یفکر یژرفا زا گرا،کیتکن یتیجز اشتمال بر روا(( 1347)

 یژگیو نیا یریگلش یهابرخوردارند. هرچند در داستان یشتریب یِمراتب از تکامل فکرعناصر به نی( ا1362) ستمیمن فاحشه ن
 اتیادب یهایژگیاز و یکیرا  ییگراشهوت حال،شود، امّا در هر  ریتعب «ییگراشهوت»ندارد که از آن به  یچنان بسامدآن

از  یِنیع شینما یمدرن، در واقع برا یهاداستان یدر برخ ی( وجود عناصر شهوان410: 1388اند. )ر.ک: حسن،دانسته یستیمدرن
 یبا گذشتن از اصول و هنجارها هاتیشخص یاست که برخ یروان ییهاهیتخل ییگو هاست،تیشخص یِدرون یِختگیهم گس

نشان داده، سرانجامِ آن، شکست،  زین یریطور که گلشهستند که البته همان شانیاز تعارضات درون افتنینجات  یدر پ ،یاخلاق
 .است یدیو ناام أسیبه  دنیو رس یتعارضات درون دیتشد

 هاستیو مارکس هایادر نگرش به توده ،یریگلش یهادر داستان یو تعارضات درون ینابسامان د،یبر ترد یمبتن یهاییبازنما
و سپس،  کندیهوسرانِ وابسته به طبقة حاکم مواجه م یرا با زن یچپ یهاشیبا گرا یجوان خانهجبه. در شودیم دیمراتب تشدبه

( در رمان 72-66: 1362،یری. )گلشکندیم میرا ترس اشیو خانوادگ یفرد یهایزن و سرخوردگ نفرار عاجزانة جوان از خانة آ
گذشته  یهادهه کیدئولوژیا-یاسیس یهابازماندگان تب و تاب ایو  نانینشخارج انیم یروشنفکر یهابحران زین دردار یهانهیآ

را بدرند. محصور در خاطرات مشترک و آشنا به  گریهمد توانندیحالا فقط م»است که بازنموده شده یاشکل سربستهبه
و  یعاطف ،یمشکلات شخص انی( ب19: 1371،یری)گلش« نشسته بودند. نیکارگذاشته در زم زِیهم به گرد م یعاطف یهاگاهگره

)ر.ک: همان:  تهاسو روزگار آن تیبه وضع زیطنزآم یاهیکنا کشان،یدئولوژیا-یاسیها در کنار نقل اظهارات سآن یخانوادگ
 (:23و22و19

هم جدا شده  ی. هادکردیم یزندگ ادیتازه از زنش جدا شده بود و با زام زی... عززدندیحرف م یباز شروع کرده بودند، به آلمان»
 یدارهیوجود سرما سمیالیبه سوس دنیرس یبرا ی: شرط هر تشکلّگفتیم یکیهاش را زن حاضر نشده بود نگه دارد. بود، امّا بچه

 (23)همان: « است...

او با  یِفکر ةی( درمجموع، زاو35ـ34: 1381،یروبرو شده )ر.ک: خرّم زین یکه البته با انتقادات انیگرابه چپ یرینوع نگاه گلش نیا
به مرام  یریگلش ةیکنا توانیم زی( ن1347)«یداستان خوب اجتماع کی». در داستان دهدیرا نشان م یستیمارکس یهاانیجر
که  زدیقلم م یادر زمانه یریتوجه داشت که گلش دی. باافتی( را درهاستیمورد علاقة مارکس تب)از مکا یستیالیسوس سمیرئال
 ی( و طرفداران آن رو28: 1395بود )ر.ک: خجسته و همکاران، رانیا یغالب در نقد ادب یهااز گفتمان یستیالیسوس سمیرئال

ر تکامل را د یرینقش گلش تیاهم گریمسائل بار د نی. ادادندینشان نم اتیاز هنر و ادب یستیمدرن یهاافتیبه در یخوش
از حزب توده در دهة  یریجدا شدن زودهنگام گلش یهااز علت یکی رسدی. به نظر مکندیآشکار م رانیمدرن در ا یسینوداستان

ها او در ارتباط با نقش تیدارد و هو یاجتماع یتیفرد ماه ،یستیاست. در نگرش مارکساو بوده یستیمدرن یهاشیگرا نی، هم40
 شیمتفاوت را در پ یاهیرو سمیاست که مدرن یدر حال نی. اشودیم فیتعر یو اقتصاد یخیتار ،یاجتماع یهاتیو موقع
اطراف را  یهاانسان یو حت «ریغ»مثابه با جهان اطراف، جهان را به یستیالیستانسیاگز یابا مواجهه« فرد»است و در آن گرفته

 نیو ا ردیگیآنها شکل نم انیم «یاجتماع پیت» ای یهماننیبر ا یمبتن یاکه رابطه کندیم فیتعر «گرانید/یگرید»مثابه به
 .است سمیکاملاً متفاوت و متعارض با مارکس ینیبجهان کیبر  یمبتن

 یهاعامل بحران یو عاطف یشغل ،یاقتصاد ،یکه مشکلات اجتماع دینمایم نیدر ظاهر امر چن یریگلش یهاداستان در
مربوط به مسائل  اًظاهر هاتی(، بحران شخص1362) ستمیخدا من فاحشه نبهافراد است، مثلاً در داستان  یتیو شخص یتیهو
از کار در ادارة آمار و ثبت احوال  یداستان ظاهراً ناش تی(، بحران شخص1347)شهیمثل همدر داستان  ایاست و  یو اقتصاد یکار
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 یروزمرّگ ،یپوچ یدر نوع هاتیها در گرفتار شدن شخصهمة آن شةیر دهدیها نشان ممختلف داستان یهاهیاست، اما غور در لا
 اشاره کرد: توانیم شهیمثل هماز داستان  ریمثال به نمونة ز یاست. برا یدوَر یو تکرارها

بود و رفته  دهیچیپ یفردوس ابانیخ یچهارباغ تو روادهیکنار پ تیانبوه جمع انیو درست غروب همان روز که مرد تند و تند از م»
اند و منتظرند تا او از راه نشسته یآهن زیپشت همان م ،یبود که دوستان، همان سه گوش دهیو باز د یرستوران سعد یبود تو

 یخندند و او روو دوستان ب ؟یبد آبادان ،یرکردی: ـ سلام و زهر مار، چرا باز ددیصداقت بگو ی: ـ سلام، و آقادیبرسد و بگو
جنگ شده. ـ عجب! و باز بپرسد: ـ هنوز از اضافه  گهیگوشة د هیبازم  ،یچیو بپرسد: ـ چه خبر؟ و بشنود: ـ ه ندیبنش یصندل

دست  ةیمرد حالا چشم به راه همسا (...)اش حرف بزند روش بچهدربارة شکم القدرلیجل یو باز آقا (...)ست؟ین یحقوق خبر
 روادهیکنار پ تیانبوه جمع انیتند و تند از م (...)ها را آب دادگل یاش و وقتکنار باغچه دیایبغل، با آبپاش ببود تا گربه به یراست

 یآهن زیپشت همان م ،یسه گوش همانکه دوستان،  ندیو بب یرستوران سعد یو برود تو چدیبپ یفردوس ابانیخ یچهارباغ تو
 ؟یبد آبادان ،یرکردی: ـ سلام و زهر مار، چرا باز ددیصداقت بگو ی: ـ سلام! و آقادیز راه برسد و بگواند و منتظرند تا او انشسته

ها دست از پلهبه فشو ک اوردیرا درب شیهاخانه، در را باز کند، کفش دیایو تا ساعت دوازده شب قدم بزنند و او تک و تنها ب (...)
را مسواک زد و  شیرختخوابش و صبح که دندانها یتو ندازدیو خودش را ب اوردیرا درب شیبرود بالا، در اتاقش را باز کند، لباسها

 (37ـ32: 1347،یری)گلش« .(...)را خورد، لباس بپوشد و برود ادارة آمار و ثبت احوال شیصورتش را اصلاح کرد و ناشتا

است؛ در هآن( یِوجود ی)و حت یتیبه بحران هو یگریاشارة د ،یریگلش یهاداستان شتریدر ب هاتیسرنوشت مبهم شخص
مرگ  ای. سرنوشت و دیافزایبر اضطرار او م وستهیپ زین تهیآن بهرة موردنظرش را از سنت بردارد و مدرن تواندیکه فرد نم یتیوضع

زنش که شاهد  و یجان یهاو خنده یپزشک ی(؛ فرار آن دانشجو94: 1370،یریداستان )گلش انیدر پا« شازده احتجاب»مبهم 
خدا من بهنشئه بودند در داستان  کهیدر حال گرانیو د ییرزای(؛ ماندن م66: 1362،یری)گلش خانهجبهفرار او بودند در داستان 

(؛ ادامة 13-12: 1347،یری)گلش دیدر ابهام و ترد شب شکداستان  یهاتیشخص ی(؛ ماندن دائم103)همان:  ستمیفاحشه ن
 بختکاست در داستان ربوده شده ایگم شده  شیها پپسرش که سال افتنی یالسادات برااشرف وسانةیو مأ هودهیانتظار ب

 کنندیکه تصور م یروستا در مورد مترسک یاهال دارِی، ترس و ابهامِ پامعصوم اوّل(؛ و در داستان 113-110: 1362،یری)گلش
 یهاگشودة توأم با ابهام در داستان انیاز پا ییها(، نمونه87-86: 1354،یری)گلش گرددیو در روستا م ردیگیها جان مشب
 است. یریگلش

 

 و تکثرّ آن تیواقع-5.2

 ایرا ساختار  تیواقع کیاز  یتیروا ایو هر خوانش  نگردینم« ثابت و مطلق»مقولة  کیعنوان به «تیواقع»به مفهوم  سمیمدرن
از تکثّر  یامر ناش نیمتکثّر است و ا یهاها و برداشتبا خوانش یامقوله تیکه واقعهمچنان داند،یم تیخاص از آن واقع یقالب

دارند.  ینقش مؤثر تیقدرت در برساخته شدن فهم ما از واقع یو ساختارها هایدئولوژیها، ا. گفتمانهاستیدئولوژیها و اگفتمان
نگرش باعث شد که آثار  نیاست. ا دهیچیبلکه گسسته، چندپاره و پ ست،یو منسجم ن کپارچهی تیدارد که واقع دیتأک سمیمدرن
 ،یذهن یهابپردازند. لذا جنبه تیمختلف از واقع یهاییبازنما ای رهایواحد، به تفس تیواقع کیتمرکز بر  یجابه یستیمدرن

 ،یستیو جزءنگرِ رئال یخطّ ییگراها با فاصله گرفتن از واقعو داستان ردیگیمورد توجه قرار م شتریب تیواقع یو درون یروانشناخت
 تیو ذهن تیفرد یبر مبنا تیواقع زین یریگلش یها. در داستانآورندیم یرو تیاز واقع نیّو نامتع ینسب ،یرخطیغ یهاتیبه روا

داستان در  یهاتیشخص ای تیو تصوّرات مختلف در ذهن شخص هاتیذهن جادیبا ا یری. گلششودیگزارش م هاتیمتکثّر شخص
 قیعلمطلق همواره در ت تیو واقع کندیم جادیمطلقِ مفروض فاصله ا تِیداستان و واقع تیشخص انیهمواره م ت،یواقع کیمورد 
و  یشگیدغدغة هم ت،یواقع نیدر )با( ا یزندگ یبرا «نیراست یابرنامه» دیموجود و تمه تیدرک واقع جهیدرنت رد،یگیقرار م

و  تیواقع انیم یدائم یقیگاه در تعل هاتیکه شخصاست، چنان یریگلش یهادر داستان هاتیشخص رِیناپذهمواره دسترس
  د.ید توانیم« شازده احتجاب» تیشوند، که اوج آن را در احوال شخصیفشرده و متکثّر مسخ م یهاتیذهن

متن و  انیقابل اتکا م ینسبت جادیبا ذهن خواننده در ا یمتکثّر، باز یهاتیواقع جادیدر ا یریگلش کیاز تکن گرید یاگونه
آن،  یروبرو شد و به جا ییاعتنایبا ب سنده،ینو ینماتمام نةیعنوان آمدرن، خوانش متن به یسینواست. در داستان سندهینو
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تمام، همزمان به  ینیمدرن در تبا سندةیبه نظر بارت، نومطرح شد. « مرگ مؤلف» کال،یادر یشکلگسست متن از مؤلف، و به
 ،یگذارثبت، نشان یمعرفّ نوع تواندینم گریاز متن )نوشتار( را ندارد و نوشتار د یامّا هرگز امکان فراروَ شود،یهمراه متن زاده م

 یریگلش یپردازمسأله در داستان نی( ا97: 1387مطرح بود( باشد. )بارت، کیکلاس اتیچنان که در ادب)آن «میترس»و  ییبازنما
 :دیگویباره م نیدر ا یریاست. گلش یادب نشیاو در آفر یستیمدرن یهاکیاز تکن یکیدارد و  ینقش مهمّ

پشت  مینیبیکه م میرا دوست دار تیجهت هنوز هدا نی. به همستیما، پشت آن نوشته، خود آن آدم ن اتیمتأسفانه در ادب»
طرف  یِتجربة شخص مینیبیم ،یکنون یا. پشت نوشتهدیکنیبدن او را حس م یگرما د،یشناسیحضور دارد. او را م تینوشته، هدا

 یکس یعنی. برعکسش را هم قبول ندارم؛ ستیدنبالشان ن اتشانیاست. تجرب لاتیتخ یعنیاست با خودشان؛  یعمل ذهن ست،ین
شناسان فراهم کردن تا بعد معلوم روان یسند برا یعنی نیوسط؛ ا میزیمان را بردل و روده یعنیداستان نوشتن  کندیکه فکر م

 (2/820: 1378،یری)گلش« .میاو سرکوب کرده میاکاره بودهشود که آن

، دردار یهانهیآاست. او در رمان را رقم زده تیو ذهن تیواقع انیم قیاز تعل گرید یاگونه ک،یتکن نیگرفتن ا شیبا در پ یریگلش
وجه خود  چیهبه م،یابراه یعنیداستان؛  یاصل تیامّا شخص آوردیرا م اشیشخص یاز زندگ یمعنادار یهاعناصر و نشانه

 یهاکه همان دغدغه «میابراه» یِسندگینو یهادغدغه ان،یگراارتباط دورادور با چپ بادان،در آ ی. تجربة زندگستین یریگلش
 یریخود گلش یبرگرفته از گذشته و زندگ یسرشناس و... همگ یاسندهیعنوان نوبه اروپا به میهست، سفر ابراه زین یریگلش

است و  یریگلش افتنیخواندن داستان مدام به دنبال  نیآشنا باشد، در ح یریو احوال گلش یکه با زندگ یااست. ذهن خواننده
در  رود،یم شی. خواننده هرچقدر پشودیم دواریتکاپو ام نیبه ادامة ا رسد،یم یریگلش نةیشیو پ یاز زندگ ییهاهرگاه به نشانه

و تجارب  یاز زندگ یگرید اصربا افزودن عن یرینه؟ گلش ایاست  یریقهرمان داستان، خودِ گلش ایکه آ رودیفرو م یشتریابهام ب
 یبا قرار دادن عناصر داستان کبارهیامّا  کند،یم دواریدر متن ام «یخیتار سندةینو» افتنیخواننده را به امکان  اش،یشخص

(fiction )و سپس  قیتعل نیو ا کندیخواننده را نقش بر آب م یدهایام کبارهی اش،یاز زندگ یظاهر واقععناصر به انیدر م
 .شودیدر خواننده م یهنر یمنشأ لذت ،یریلگغاف

. در گذاردیم شیبه نما ییبازجو کیمؤلف در متن را در قالب  ینما، توهّمِ وجودِ تمامباغان یزنداندر داستان کوتاه  یریگلش
استنطاق  یفرد ی( است، از سویری)=گلش یخیتار سندةیتعمّداً قابل انطباق با خودِ نو جانیکه در ا سندهینو کیداستان،  نیا
اوست،  یحاصل تجربة شخص سندهینو فاتیتوص کهنیو تصوّر ا ،یریگلش یهاداستان یهابخش ی. او با اشاره به برخشودیم
 :کندیرا متهم به فسق و فجور م سندهینو

  د...دهیرا به دستم م یو خودکار گذاردیبسته کاغذ را جلو من م کی»
  ت.ایبا شرح جزئ سیهمه را بنو ،یاکه کرده یهرجا هر فسق و فجور ـ
  ؟یچه فسق و فجور ـ
 د.یآیم ادتیفکرکن،  ـ

  اورم؟یب ادتی یخواهی: مداردیرا برم یکیبر هم.  دهیهم هست چ ییهاچراغ، کتاب ةینار دستش، پشت پا...ک
سال هم  یهاقدر مسکرات کوفت کرده باشند، سالآن شودی. نمیاآخر مثلاً دروغ نوشته نیا م،یدانی: ما مدیگویم زند،یم ورق

شرع کن،  یکی نیخوب، از هم (1)«.ریشب بخ»: ندیکنار هم دراز بکشند و بگو ایعاشق و معشوق باشند، بعد مثل دو تارک دن
 .سیراستش را هم بنو

  د.گردیبرنم ماند،یجا مآن شهیهم یبرا ماند،یم گریدست دراز کند، د یاگر حتّ تواند،ینم می: ابراهمیگویم
 (563: 1382،یری)گلش« شد... یچ سیبنو قاًیدق ؟یرا فرامش کن. خودت چ میابراه ـ
 
 

 گیرینتیجه.3
با فرا  هاکیکه تکندارند، چنان یقیعم یوندهایآثار او پ یِشناختمعرفت یبا مبان یریگلش یهادر داستان یستیمدرن یهاکیتکن

 ییهاکیکار بردن تکنبا به یری. گلشاندافتهی وندیپ زیاو ن یهادر داستان یفکر یهاساختبا ژرف ،یفرم یرفتن از کارکردها
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ها در عناصر زمان و و تداخل هاجاییجابه ؛یچندسطح یهاتیروا جادیداستان؛ ا تیدر روا تناوبو م یخطّ وةیچون گسستن ش
ادراک و  لةیوس گانهیعنوان را به« زبان» تیداستان، اهم تیروا یِو معلول یعلّ یوندهایها؛ و دشوارکردن فهمِ پمکان در داستان

که با  کندیم یرا معرف یگرید یندهایابزارها و فرآ ،«کیتکن» دنیکش شیو در کنار زبان، با پ کشدیشناخت به چالش م
  د.باشن رگذاریتأث تیو ادراک در روا ییبازنما انیدر جر توانندیم ینسب یاستقلال
 ینهادها ریدارد و در آن، تأث دیمتکثّر و متعارض تأک یهاتیبر ذهن یمبتن تِیبر بازتاب فرد یریگلش ها،یپردازتیشخص در
و افکار متعارض و گسستة فرد  اتیو درون شود،یفرد کمرنگ و گاه محو م تیهو نی)همچون خانواده( در تکو یسنت یِاجتماع

 یانسان ریعقل و تدب یبر ناکارآمد دیتأک کپارچه؛ی ی«خود»عنوان به. زدودن مفهوم انسان رندیگیاو قرار م تیهو فیتعر یمبنا
روابط گسسته  د؛یغلبة ترد ها؛تیشخص یدرون یهاو تعارض یفکر یهابستبن شینما ؛یزندگ یبرا نیراست یابرنامه دیدر تمه

ها در قابل توجه در پردازش سوژه یهایژگیاز و ها،تیشخص یو سرنوشت مبهم برخ ؛یو رو به انحطاطا؛ تکرار و روزمرگ
تداخل و تعارض  ت؛یسطوح روا یها؛ چندگانگداستان تیفرم گسسته و منقطع روا گر،ید یاست. از سو یریگلش یهاداستان

در  هاتیاقعو تکثّر و تیمتعدّد و فشرده(؛ و عدم قطع یهایصورت تداع)به هاتیشخص یِو ذهن ینیها، و وجوه عها، مکانزمان
انزوا و  ییها، بازنمادارند که ماحصل آن ینقش مهم هاتیشخص یِدرون یهاتعارض دیدر تشد ،یریگلش یهاداستان یایدن
به  ،یطور ضمنها بهدر خلال آن یریاست و گلش یتجربة انسان یهایدگیچیپ شیحال، نما نیانسان عصر مدرن و در ع یِگانگیب

 است.پرداخته زیآن ن یزوال فرهنگ یینقد جامعة معاصر و بازنما
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